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O efeito de halo em matéria de viola

Rainer Miranda Brito*

Resumo: A fabricagdo de uma viola na fabril-artesania Viola Xadrez, no municipio de
Catanduva — SP, mobiliza pontuais e eficazes cadeias de matérias-primas e implementos
a cada circunstancia técnica em seu interior instaurada. Mas sobre o teor dessa eficacia e
precisdo, enunciados sdo elaborados muito além do horizonte da fabril-artesania: sem
que se comprometam materialmente com os recursos de construcdo de uma viola, 0s
enunciados acerca da fama e da qualidade de uma viola Xadrez variam entre o
excepcional e o duvidoso. Mesmo variando e ocorrendo por vezes longe da sede fisica
da fabril-artesania — nos dizeres de instrumentistas, consumidores e aficionados do
instrumento — ndo deixam tais enunciados de estabelecer o objeto viola como
parametro elementar para suas variagdes. Deslizam desigualmente de teor os enunciados
discursivos e as séries objetivas materiais de uma viola; fundam ambos a cada contato
um descompasso da natureza de suas informagOes, pois enquanto irradiam o0s
enunciados por meio de uma plastica condicdo de formulacdo, a rigida condicdo do
objeto viola se mantém lenta e objetivamente material. Esse deslize, entre enunciados
discursivos e séries objetivas materiais, trata-se de um efeito, uma espécie de
estabilizag&o circunstancial de um halo em torno de um objeto que ndo pode controlar
as irradiagdes que lhe estendem para além de seu ambiente originario de constituicao.

Palavras-chave. Viola; Manufatura; Artesania; Simondon

Pistas divergentes acerca de uma objecéo

Uma viola Xadrez?, construida em uma fabril-artesania do interior paulista,
suscita acepcdes de viola — do que é possivel se reconhecer por meio deste remissivo
— variadas o suficiente para que uma ideia geral de viola seja, de inicio, evitada.
Embora desejasse eu — um material-funcionalista teimoso — desarmar o estimulo
responsavel por essas diversas acep¢des possiveis de viola, pois as minhas atencbes
interessavam apenas as séries objetivas materiais da construcdo e manutencdo de uma
viola, era tal estimulo capaz de posicionar incansavelmente uma forte duplicidade na
fabril-artesania da Viola Xadrez. Esse estimulo alocava no cerne dos trabalhos
cotidianos mais variados da oficina — procedimentos de corte de madeiras, colagem de
pecas, reajuste de ferramentas e calibragem de instrumentos — informacdes de outra

ordem, exogenas as cadeias materiais em curso. As laterais das violas eram cortadas,
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coladas concomitante as enunciagfes da qualidade do servico que ndo diretamente a elas
se atrelavam; os trastes eram colocados em um braco de viola a0 mesmo tempo em que
um desabafo sobre o desconforto de realizacdo de outra tarefa ndo coligada aquela em
curso de acontecimento. Dois niveis de informacdo ocorriam diante de mim de maneiras
exemplares e distintas: enunciados discursivos eram tecidos criteriosamente e com
fluidez sem se atrelarem pragmaticamente as séries objetivas materiais que se
instauravam as maos e aos implementos dos irmdos Eduardo e Renato na oficina da

Viola Xadrez.

v :
Figura 1: Renato Vieira em sua bancada de construgdo. Foto: Fabio Martins.

Responséveis por toda cadeia de funcionamento administrativo-material da
oficina da Viola Xadrez, Eduardo Vieira e Renato Vieira colocavam-me por meio de
seus enunciados uma davida incontornavel: por que as violas da Viola Xadrez foram
outrora tdo cobicgadas, afamadas e utilizadas por renomadas duplas e violeiros da
Mdsica raiz se sdo essas mesmas violas acusadas, desde a emergéncia dos luthiers, de
imprecisas e de qualidade arbitréria? E incitavam ainda um desconforto produtivo as
minhas atencdes: por que era eu capaz apenas de notar, com afinco e precisdo, 0s
processos de constituicdo e reparo de violas no interior da fabril-artesania, mas nédo de
flexionar o discurso histérico-qualitativo circunscrito a Viola Xadrez? Ao segundo
impasse uma resposta direta, um ano ap0s seu surgimento, emerge: porque eu — um
material-funcionalista teimoso — estive completamente dedicado a uma pesquisa de

Tecnologia comparada®, estando assim incapacitado de empunhar outro ferramental

* A Tecnologia comparada, formulada por André Leroi-Gourhan entre as décadas de 1930-40, foi
uma proposta integralmente metodoldgica anterior & consolidacdo disciplinar da Sociologia
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metodologico por um consideravel periodo de minha pesquisa. E ao primeiro impasse
talvez caiba um percurso de mea culpa sobre o segundo, que embora fosse experimental
ndo era capaz de alcar a qualidade discursiva dos enunciados proferidos através da
fabril-artesania. Os enunciados discursivos requeriam um cuidado de apuragédo analitica
mais veloz do que poderia uma proposta de Tecnologia comparada oferecer; a
velocidade de sentido dos enunciados é maior do que a velocidade de acontecimento das
séries objetivas materiais. Variavam 0s materiais e enunciados desigualmente, embora
em sincronia; o complexo descompasso (e sua correcdo periodica) entre as séries
objetivas materiais e os enunciados discursivos nao poderia ser algo menor do que um
contrassenso produtivo. Ou seja, ndo poderia ser menos do que uma indagacao analitica

frutifera — e autocritica de minha parte.

Figura 2: Eduardo Vieira dando acabamento de lixagdo em uma viola Xadrez. Foto: Fabio Martins.

Se a nostalgia dos antigos usos de renome das violas da Viola Xadrez
empurravam Eduardo e Renato para suas frentes de trabalho — um para a construgédo
primaria e outro para a manutencdo e acabamento — de modo efetivo e confiante, o
retorno acusativo sobre uma suposta ma qualidade de suas producGes fomentava por sua
vez uma fina angustia no interior da fabril-artesania; uma incerta angustia: por que seria
a Viola Xadrez acusada de imprecisa e arbitraria em seus métodos de construcdo e
manutencdo em relacdo as luterias e fabricas se € ela cronologicamente anterior aos
pardmetros de comparacdo oferecido por essas? Como seria a eficacia historico-

tecnoldgica da fabril-artesania Viola Xadrez franca e amplamente preterida nos rumores

comparada (Etnologia) francesa. Embora tenha fracassado como projeto, o material-funcionalismo
da proposta era rigoroso, exibindo uma capacidade de precisdo material ndo teorizavel até entdo
inédita. Uma fina reelaboracdo da Tecnologia comparada, como alternativa de um estudo ndo
teorético acerca das circunstancias técnicas do mundo contemporaneo, foi por Gilbert Simondon
realizada em alguns de seus cursos ministrados em meados da década de 1970.
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publicos e populares sobre a qualidade de constituicdo e funcionamento de uma viola?
Formulei entdo precéria e sumariamente, a partir desses impasses em torno da Viola
Xadrez, uma assertiva: os caracteres da qualidade material da producdo de uma viola
ndo coincidem necessariamente com sua apreensao extensiva no horizonte além da
fabril-artesania.

Embora tenha tal assertiva formulado, ndo fui capaz de equalizd-la aquele
contrassenso produtivo do descompasso (e da sincronia) entre as séries objetivas
materiais e 0s enunciados discursivos. O exercicio de equalizacdo analitica entre as
séries objetivas materiais e 0s enunciados discursivos com o fato da ndo coincidéncia
entre a semantica da série material e o teor dos enunciados foi posterior em varios
sentidos. Emergiu tal exercicio apenas quando as minhas atencGes uma alternativa de
sentido despontou acidentalmente, quando pude enfrentar aquelas acepcBes de objeto
viola por mim, inicialmente, ignoradas; pensar uma viola por meio daquilo do que dela
se pode inferir — seja esta inferéncia diretamente atrelada a série objetiva ou ndo — ao
invés dela se utilizar para contornar os desvios discursivos que lhe assolam.

E assim nasce este pequeno exercicio diagndstico como um acidente de percurso,
como uma espécie de refluxo de incdmodos de pesquisa que até entdo ndo surgiam em
minhas anota¢es como resultados de um tipo de disfuncédo, de equivocagdes acerca das
condicGes materiais de um objeto especifico. Havia um efeito peculiar em torno do
objeto viola que ndo pude apreender como o tinha feito com as sérias objetivas materiais.
Afinal, ndo era eu capaz tangenciar tal efeito com meus aparatos de pesquisa — estes
inteiramente ajustados as rigidas circunstancias materiais da construcdo e da
manutencdo de uma viola. S6 entenderia eu a complexidade desse efeito quando o
tentasse decompor; identificaria assim dois vetores discursivos: um de impulso positivo
nos trabalhos de Eduardo e Renato e outro de rumores de desqualificacdo da producéo
de suas violas. A identificacdo dessa decomposicdo possivel dos enunciados levariam
meus procedimentos posteriores rumo a um movimento analitico maior, embora muito
topico: a identificacdo de um efeito responsavel pelo descompasso e a distingdo de
sentidos e teores entre as séries objetivas materiais e 0s enunciados discursivos acerca
de uma viola da Viola Xadrez.

Os impasses que alternadamente assolavam — ora sobre sua boa fama, ora sobre
sua m& qualidade — a Viola Xadrez rememoravam-me um tipo misto de problemas
contemporaneos da disciplina antropoldgica: como uma economia publica da qualidade

do produto e da ontologia de sua feitura. Ambos topicos da disciplina antropoldgicos
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poderiam oferecer pistas sobre a compreensdo do que ocorria nos enunciados acerca das
producdes da Viola Xadrez; mas a opg¢do analitica eleita para o exercicio de anélise foi
outro. Ao invés de trilhar os interessantes caminhos de alguns estudos sobre Economia e
Ontologia na Antropologia, optei pela incerteza acerca da adequacéo disciplinar. Afinal
poderia eu desviar de minha memoria material-funcionalista até entdo vigente, mas
poderia dela desviar sendo rumo a um outro procedimento experimental? Meu entdo
desvio tedrico-metodoldgico ainda experimental ndo é algo mais do que uma paréfrase
parcial: refaco parte do caminho que realizou Gilbert Simondon em um pequeno texto
de 1960 nomeado "O efeito de halo em matéria técnica” (2009, p.279). O texto de
Simondon, embora mais preciso e ambicioso do que meu exercicio nesta circunstancia,
compde descritivamente um desvio; afirma Simondon: em torno de um objeto fabricado
ha irradiacdes que embora o tenham como fonte primaéria, a ele ndo se equiparam em
absoluto. Ha ao redor de uma producdo material objetiva (um objeto) cargas de
referéncia exdgenas ao seu funcionamento e ao seu uso, que podem da série extrair
funcionamentos e usos extra materiais. Diagnostica Simondon a existéncia de um
deslize na natureza da informac&o material in loco e de sua propagacdo processualmente
ndo equivalente, isto &, extensiva.

N&o se trata de uma afirmacdo sobre o que € de fato "real" ou ndo na distancia
entre 0 nlcleo material e extensdo discursiva, mas sim de que os enunciados ditos
acerca de muitos objetos ndo sdo da mesma natureza que a feitura deles; um belo
relégio pode ser um vetor qualitativo sobre como a pontualidade suica é excepcional,
mas talvez ndo sobre como o mecanismo é simples e invariavel; um novo carro pode ser
glorioso e desejavel por seu design atualizado e bem aceito por coletivos de
consumidores, mas talvez ndo devida a sua eficiéncia no mecanismo de injecdo de
combustivel. E ndo parece ser esse o problema da Viola Xadrez? A irradiacdo extensiva
dos enunciados sobre seu nicleo material (producdo de uma viola) envolve tanto a
fabril-artesania a quildmetros de distancia — em enunciados distantes, de regides e
pessoas desconhecidas da oficina — como a permeia nos corriqueiros e tdpicos
trabalhos de Eduardo e Renato. Tem-se pois um desnivel grave entre o que é dito acerca
de uma viola da Viola Xadrez e o que é articulado pelas maos, ferramentas e
instrumentos na oficina: irradiam de uma viola da Viola Xadrez extensdes que material e
geograficamente ultrapassam-na. H& pois um efeito de halo em torno de uma viola

Xadrez.
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Mas antes de trilhar algumas pistas desse efeito de halo, é importante ressaltar:
as séries objetivas materiais, compositoras de um objeto viola, permanecem. E afinal, o
que é & Gtica de um material-funcionalista uma viola enquanto série objetiva material? E
0 cruzamento de dois aspectos: de uma magnitude espacial de materiais justapostos e
atados, bem como a inscricdo de detalhes graficos em suas superficies. Trata-se do
encadeamento de fabricacdo de um objeto em seu sentido forte: de um conjunto uno
capaz de oferecer objecdo material pela rigidez de suas superficies. Um sélido rigido
cuidadosamente estruturado e intencionalmente diverso na combinagédo de sua variacdo
superficial funcional — da ordem da producdo sonora — e estética — da ordem do
adorno visual e tatil. Que em um caso exemplar de viola Xadrez padrdo — constituido
por principios intermediarios de disposicdo de qualidade na Viola Xadrez — s&o: uma
caixa acustica de madeiras moles (sitka, abeto, marupd, cedro), um braco inteirico de
cedro, tarraxas luxo produzidas pela industria da Deval e da Rozini, filetes e frisos feitos
e aplicados em torno da caixa acustica. Mas esta acepcédo de viola é apenas um exemplo,

um tipo médio de expectativa de reunido material comum a Viola Xadrez.

Figura 3: Viola Xadrez série “Especial maciga” na sala de reparos. Foto: Fabio Martins.
A fundagdo do oficio de construgdo de instrumentos, sobretudo de violas, da
Viola Xadrez atravessa todo o século XX e, se reviradas as superficies dos arquivos da

imprensa televisiva, radiofonica e jornalistica paulistas em geral, muito ha de se ler

V REUNIAO DE ANTROPLOGIA DA CIENCIA E DA TECNOLOGIA
Maio de 2015 — Porto Alegre



sobre a afamada fabrica de violas do centro-norte do estado de S&o Paulo. Da fundacgéo
no municipio de Itajobi na década de 1940 — pelo Sr. Antdnio Paulino Vieira e seu
filho José Vieira — a estabilizacdo da fabril-artesania no municipio de Catanduva na
década de 1980 — assumida entdo pelos irmdos Eduardo Vieira e Renato Vieira, filhos
de Joseé Vieira — a Viola Xadrez percorreu capas, discos, discursos e maos das mais
diversas e importantes da fonografia da Musica raiz e mesmo da musica instrumental
contemporanea. E apesar de terem as violas da fabril-artesania demarcado um tipo de
qualidade especifica do uso publico de uma viola — sobre uma concepcdo do enunciado
de uso ou de exibicdo comercial do objeto — remarcou-se igualmente sobre ela uma
falha diacrénica acerca do modo de sua producdo. De que talvez fosse ela — em relagéo
a especializada progressao diacronica e produtiva urbana de artigos ndo massificados —
uma incorporacdo insistente da ineficiéncia e da precariedade de construcdo de um
instrumento musical. Um falha afirmativa sobre a condicdo de que talvez fosse a Viola
Xadrez, desde sua fundagéo, um caso defasado de tentativa de otimizagéo da construgéo
do objeto viola; de que fosse ela uma artesania muito padronizada as 6ticas dos artesao,
mas uma fabrica muita pessoalizada e lenta para as industrias. Defasada para uns, muito
detalhista para outros. Cabendo-lhe nesses casos frequentemente a ideia do “rhstica”
como duplo aspecto de uma qualidade original de producdo e de uma qualidade nédo
refinada de produto. Essa ambigua situacdo rendeu a fabril-artesania por muitos anos
uma vantajosa posicdo publica frente a producdo serial padronizada (Giannini, Del
Vecchio, Rozini) como refinados construtores de viola de custos justos, bem como um
desdém moderadamente estimulado pelas luterias — inexistentes até trés décadas apds a
fundacdo da Viola Xadrez. Ao contrério das fabricas de producéo serial/massiva, é dificil
precisar os nomes das luterias, ja que sao atualmente milhares delas no Brasil e possuem
histérias muito complexas e recentes impossiveis de aqui se estabelecer um
panorazodvel. E sdo assim as violas da Xadrez dos anos 80 até nossos dias: enunciadas
como luxosas e muito bem constituidas em relacdo as fabricas, mas rudes e simpldérias
demais para as produzidas por luthiers.

\olto ao efeito de halo: uma viola pode ser muito mais do que € sua rigida
constituicdo. A propriedade valorativa instituida entre os enunciados acerca da ma
qualidade — a rudeza e a falta de mindcia na producdo — e a exceléncia funcional
publica — a fama das violas e seus usos na fonografia paulista — do objeto viola parece
emergir daquele deslize de natureza das informacdes. O espago de transi¢do entre os

recursos materiais e os discursos possibilita que no cerne dos discursos haja uma tensao
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diadica distinta; isto €, que haja duas dire¢Ges enunciativas, que apesar de partilharem
de uma mesma natureza discursiva, divergem em alguma medida. O enunciado acerca
da mé& qualidade ndo elege os mesmos parametros de irradiacdo do enunciado sobre a
afamada eficiéncia publica: divergem os enunciados discursivos parametricamente.

Seja qual for o parametro em atividade, o efeito de halo instaurado como entorno
dizivel do objeto viola é complexo o suficiente para reconsiderar as adjacéncias do
objeto viola como tdo fundamentais quanto seu rigido nicleo material. Pois sdo as
irradiacOes extrinsecas as superficies do objeto contemporaneas de sua existéncia; e
assim o sdo em uma incapacidade de organizacdo univoca de existéncia: instauram-se
concomitantemente por meio da mesma unidade — a partir de uma série objetiva
material — mas agem em fases inversas. Embora funcionem os enunciados, e portanto o
efeito de halo, em uma instdncia comum, estabelecem encadeamentos discursivos
inversamente proporcionais: podem regimentar através de um mesmo objeto viola

impressdes diziveis muito distintas, mas analoga entre si.

Figura 4: Carreiro & Zé Matdo (Viola e Violdo Xadrez). Foto: Miniatura de video disponivel em
<<www.youtube.com>>,

A difusdo de um emblema Xadrez

A demarcacdo publica da Viola Xadrez ndo foi algo pequeno: na fundacdo do
programa televisivo "Viola, minha viola" (TV Cultura) em 1980, a Viola Xadrez ja
exibia ha anos suas violas nos bragos de duplas consagradas na Musica raiz: Vieira &
Vieirinha, Liu & Léu, Zilo & Zalo, Carreiro & Carreirinho, Sulino & Marrueiro, Zico &
Zeca, Abel & Caim, Tonico & Tinoco e tantas mais. N&o seria um exagero afirmar,
como costumeiramente Eduardo e Renato me alertavam, que 90% das duplas,

instrumentistas, cantoras e cantores da Musica raiz — ou mesmo da Mdsica regional —
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tocaram em violas da Viola Xadrez. A popularidade incontestavel da fabril-artesania se
efetivava a cada album lancado, a cada aparicdo em televisoras e radiodifusoras, como
uma espécie de omnipresenca quando se podia falar em viola. O lema do sr. José Vieira
(Zé da Viola), responsavel pelo maior periodo do funcionamento bem estabelecido da
fabril-artesania, é ilustrativo. Afirmava: como diz o ditado, antes da Xadrez, por fora
bela viola, por dentro péo bolorento; depois da Xadrez, por fora bela viola, por dentro

cem por cento.

Figura 5: Vieira & Vieirinha (capa de um LP de 1964 “Os catireiros”, gravado com violas e violdes
Xadrez). Foto: digitalizag&o de LP pessoal.

Como algo visceralmente atado a fonografia da Mdsica raiz, as violas da Viola
Xadrez puderam remarcar suas posi¢des enquanto instrumentos de predilecdo de muitas
duplas que acerca delas e do sr. José Paulino Vieira falavam publicamente em ocasifes
de apresentacdo ao longo da segunda metade do século XX. Tornou-se a fabril-artesania
um indice de eficacia, uma medida gréfica de eficiéncia sonora: violas de cores vivas,
acabamentos finos, de tamanhos variados, sob encomenda ou a pronta entrega, que
circulavam visual e musicalmente em todas as midias de difusdo onde pudessem caber
os sons e a figura de uma viola. O nome "Xadrez" se operacionalizou como um
emblema que por anos funcionou como uma espécie de timbre do uso de viola no estado
sudeste brasileiro; cada viola Xadrez possuia um horizonte de circulacdo de prestigio,
uma poténcia de difusdo de seu glorioso estatuto. Utilizar uma viola Xadrez oferecia
uma dupla situacdo: a de cooptar dela caracteristicas virtuosas de alguém que ja tenha
utilizado tal objeto, ou outro do mesmo emblema responsavel pela fabricacéo, e a de
depositar no objeto individualizado e no emblema de sua fabricagdo caracteristicas de

exceléncia devido aos usos rememorados por determinadas duplas e instrumentistas.
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Se por um lado hd uma mimese que se estabelecia como homenagem quando
uma viola mesma que a do Carreirinho, que a do Bambico, que a de Renato Andrade
era utilizada — como que dela se pudesse apreender talento e capacidade musical —
uma expansdo de visibilidade de producéo ocorria em direcdo a Viola Xadrez: difundia
valorativamente sua producao ao se alimentarem mutuamente o os utilizadores de violas
Xadrez com prestigios, fossem eles fontes de doacdo ou recepcdo destes. E como
poderia tal fenbmeno se repetir caso a caso, a cada viola Xadrez adquirida por um
instrumentista, a cada viola Xadrez utilizada por uma dupla da Mdsica raiz? Talvez
tenha assim podido se repetir por se tratar essa face do efeito de halo de uma difuséo, de
uma irradiagdo ““(...) entorno de um objeto notavel (...) [onde] se cria uma zona (...)
decrescente de um [tipo de] gradiente” (Simondon, 2014, p.288) capaz de realinhar a
informacdo de apreensdo material como uma espécie de amplificacdo de caracteristicas
valorativas exdgenas — sobretudo de prestigio — a uma séria objetiva material. Este é
0 caso da circulacdo extrinseca de unidade: um conjunto valorativo se adensa como
enunciado discursivo capaz de conectar a sua cadeia de sentidos efeitos pouco precisos,
mas de eficiéncias intervalares. Isto €, capaz de operar, conforme a demanda da difusdo
em curso, em uma faixa de expectativa pouco minuciosa com os detalhes. Por exemplo:
0s toques de moda-de-viola séo dificilmente reproduzidos como foram consagrados; de
grande especificidade técnica, devido as suas minucias de rasgueio nos interltdios dos
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Figura 6: Bambico (capa do LP ”Brincando com a Viola®“ de 1982, gravado com uma viola Xadrez). Foto:
digitalizacdo de LP pessoal.
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versos e ao ponteado casado as vozes, a moda-de-viola foi instaurada como modalidade
métrica e melddica no cerne da Musica raiz como uma execuc¢do de alta dificuldade que
ndo possui um modo univoco de como deve ser tocada, mas sim de exemplos de como
foram tocadas distintamente por algumas duplas.

Foram muitas as duplas responsaveis pela instauracdo dessa fama de dificuldade
da moda-de-viola, mas aproveito como caso mais ilustrativo a dupla Zé Carreiro &
Carreirinho. Autora da moda-de-viola "Ferreirinha" na década de 1950, a dupla utilizou
diversas violas Xadrez em sua conhecida trajetoria, tendo Carreirinho muito apreco
pelas violas Xadrez. Durante o largo e marcado reconhecimento de Carreirinho e suas
duplas (Carreiro & Carreirinho, Carreirinho & Zé Matdo), ndo era raro encontrar
outras duplas que a ele se modulassem por tocar as modas-de-viola que tocava
Carreirinho e utilizarem violas do mesmo emblema que o seu: da Viola Xadrez. Algo
analogo aconteceu com Tonico & Tinoco, Abel & Caim, Jac6 & Jacozinho que quando
empunhadores de violas Xadrez, reverberaram estilos de tocar e cantar a outras duplas
na companhia do emblema Xadrez. Junto dessa circulagdo extrinseca da unidade acerca
do objeto — seja por meio dos vestigios de prestigio possiveis de nele reconhecer, seja
por meio do vislumbre técnico por ele oferecido — ocorria assim uma difuséo sintética

da fabril-artesania da Viola Xadrez como emblema de um ambiente produtivo legitimo

Figura 7: Renato Andrade (capa de um LP de 1984 “O Violeiro e o Grande Sertdo”, gravado com
diversas violas Xadrez). Foto: digitalizacdo de LP pessoal.

da Musica raiz. Ter uma legitima, e consequentemente boa, viola, tal como a de
Bambico, a de Carreirinho e a de Renato Andrade é possuir uma viola Xadrez: é possuir
os investimentos de confianca e reconhecimento da Mdsica raiz reificados em um
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fabrico emblematico. Ndo haveria possibilidade portanto de enunciar o emblema Xadrez
sem ata-lo a uma resistente cadeia de prestigios de duplas, instrumentistas e
propagandas acerca de uma remota e nostélgica ideia de oficina legitimamente "raiz" —
ou ao menos, como fornecedora preferida de violas as legitimas duplas e instrumentistas

da Mdsica raiz.
A dispersao do detalhe Xadrez

A disputa estabelecida pelo comércio de instrumentos de cordas no Brasil se
acirrou consideravelmente na virada para os anos 2000; a participacdo do produtivismo
chinés foi capaz de elevar exponencialmente a producdo de fabricas como a Giannini e
a Rozini sem que ambas perdessem seus estatutos legitimos como fabricantes de viola
— embora ndo pudessem competir com o legado historico de prestigio da Viola Xadrez

e da Del Vecchio.

Figura 8: Viola Giannini modelo “Classica”. Figura 9: Viola Rozini modelo “Classica”.

Foto: <<www.giannini.com.br>>. Foto: <<www.rozini.com.br>>.

E mesmo estabelecendo ambas as fabricas relagcdes de producdo com grandes

centros de manufatura chineses de modos distintos — uma importando instrumentos
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semi-prontos e outra acessorios e apetrechos —, ndo foram essas fabricas
desqualificadas pelas duplas e instrumentistas da Musica raiz, como ocorreu com as
novas fabricas chinesas (Austin, Strinberg) ingressantes no comércio brasileiro de violas.
Se a vantagem financeira obtida pela Giannini e a Rozini lhes possibilitou um
barateamento do produto final — violas que custam o0 mesmo que um violdo chinés —
ndo lhes garantiu um destino inequivoco de prestigio acerca de suas qualidades
produtivas. Violas boas? Sim; mas como melhor dito por muitos violeiros do interior
paulista: violas que, pelo preco, sdo boas. Violas boas devido ao custo pelo beneficio
obtido; uma questdo de calculo, portanto, regula a apreensdo acerca dessas violas
oriundas de fabricas nacionais, correspondentes a um misto entre o padréo de qualidade
e a barateamento da producdo. Entendidas assim por muitos violeiros, a Giannini e a
Rozini surgem como alternativas fidveis de qualidade quando se busca adquirir uma
viola.

Em contrapartida, também de surgimento recente, no comeca da década 1990, 0s
grandes enunciados acerca da qualidade o&tima — sempre pessoalizada e
milimetricamente executada com o mote de perfeito trabalho sobre a matéria —
formulam suas primeiras violas: as luterias. S&o hoje muitas pelo Brasil, milhares.
Talvez algumas centenas delas fabriquem violas, mas € a algumas dezenas que a grande
poténcia da qualidade focal é, literalmente, inscrita viola a viola. Se as fabricas se
oferece um teor qualitativo racionalizado junto aos custos finais, com o luthier ndo é tdo
diferente; se uma viola de luthier vale sete mil reais é porque a fabricacdo dessa viola
leva, camada a camada, entalhe a entalhe, corte a corte, uma dedicacdo qualitativa do
oficio do luthier. Isto é, imprime ele necessariamente — € isso 0 que faz um luthier
afinal — sua fina qualidade seletiva de materiais, de modos de acabamento, de meios de
manipulacdo de matérias-primas em cada ato, selando o conjunto dessas impressdes
seletivas com sua marca, com seu nome. E o que é um nome/marca de luthier sendo a
capacidade singular que tem este nome/marca de decompor aquele conjunto
relativamente mal definido (a viola) em outros pequenos conjuntos cada vez melhor e
criteriosamente organizados? Cada luthier organiza seu corte, cada luthier enuncia sua
qualidade por meio da exibicdo de suas singulares decomposic¢des. Por exemplo: quais
as propagandas mais eficientes das luterias de violas no estado de S&o Paulo? Nao por
acaso, sdo as fotos: cada foto um detalhe; e cada detalne € um longo apanhado de
caracteristicas condizentes com a qualidade eleita pelo luthier como sua. As luterias

investem intensos tempos de trabalho em coisas que em outros ambientes, como nas
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fabricas ou na fabril-artesania da Viola Xadrez, ndo sdo materia de tanta atengéo técnica.
Um luthier € um grande decompositor capaz de expor suas decomposicdes, seus
métodos — sua qualidade — como resultado de longas durac6es temporais de trabalho
e dedicacdo; um luthier € ainda aquele capaz de inserir como componente de sua
qualidade aliangas internacionais com outros luthiers e comércios especializados em
implementos para luteria de alto nivel. Que no caso da viola no interior de Sdo Paulo,
evocam muitos luthiers, por exemplo, inseridos nos circuitos estado-unidenses de
novidades-produtos para lutheria.

De alguma forma as dezenas de luterias paulistas construtoras de violas sao
sedes de artigos de luxo: instrumentos de alto valor, que demoram cerca de um ano para
ficarem prontos e que precisam, em geral, de uma constante participagdo do cliente no
processo de constituicdo a fim de que ele eleja — dentro dos parametros do luthier —
caracteristicas especificas de seu instrumento. E como uma espécie de guia acerca de
um artigo de luxo pode o luthier medir seus parametros por meio do contraste desses
com aqueles que seriam, & sua oOtica, menos dedicados e delicados. E eis entdo que surge
por meio de um julgamento material a Viola Xadrez: como uma espécie de "viola
rapida” (trés meses para construcdo) a fabril-artesania é contrastada a muitas luterias
como se fosse uma versdo estendida das fabricas (que constroem uma viola em uma
semana) — como um caso de qualidade e preco razoaveis, mas de dedicacdes de oficio
um tanto rasas. Reitero: surge tal enunciado por meio de um julgamento material. Mas
que julgamento material é esse que visa, como ponto de inflexdo valorativa, o oficio
como efeito da qualidade e ndo os materiais e seus procedimentos locais de ajustes?
Exemplifico: um brago de viola da fabril-artesania Viola Xadrez é feito sem o tensor
metalico interno que todas as luterias — e as fabricas — utilizam, a fim de evitar o
empenamento do braco da viola. O braco de viola da fabril-artesania Viola Xadrez é
macico integralmente, ndo ha folgas ou enxertos de materiais que ndo madeiras duras e
dispostas contra a forca que Ihes forca empenamento; sdo fabricados muitos bracos,
ficam todos guardados, prontos para serem usados quando houver necessidade. O fato
de serem estocados bracos prontos e de ndo levarem o tensor metélico interno, a Gtica
do oficio de luteria, trata-se de um descomprometimento qualitativo, porque se trata de
um adiantamento de tempo — que deveria ser dedicado a cada braco para cada viola em
construcdo — e de uma negligéncia estrutural — um braco nunca deveria ser feito sem
tensor metalico. Ao luthier a Viola Xadrez pode ser um passado rastico que nao soube

evoluir rumo ao aprimoramento de qualidade do oficio.
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Figura 10: Luthier Anélio Ferroni e parte de seus implementos (Capdo Bonito, SP). Foto: autoria
desconhecida (banco de imagens).

Minha generalizacao é grosseira, mas talvez ndo completamente imprecisa; se a
compressdo qualitativa das luterias expde a Viola Xadrez como um arcaismo
materializado no mundo da construgdo de instrumentos — mesmo que por meio de
critérios materiais menos precisos do que oferece a observacdo de uma série objetiva
material — a compressdo das fabricas a evidencia como uma opcao ingénua, pois
desproporcional, de célculo entre o custo e o beneficio. Ambos enunciados sdo efetivos
e atuais, atravessam duas décadas de expansdo do consumo e da visibilidade midiatica
em torno da viola, criando efeitos bastante diretos sobre a Viola Xadrez. Retomo e
esmilco os enunciados criticos — pela ética das fabricas, a Viola Xadrez € inapta na
congregacao estratégica de seu contingente de pessoal (duas pessoas trabalhando em
tudo) com seus custos absolutos (matérias-prima, impostos e implementos); pela 6ticas
das luterias, a Viola Xadrez € um modelo antiquado e defasado de pré-fabricacdo de
detalhes, incapaz portanto de decomp6-los de modo expositivo em escalas minimas. Em
ambos 0s enunciados, a Viola Xadrez é submetida a uma cadeia de dispersdo de sua
mindcia: como se estivesse em constante inaptiddo de cindir a unidade do objeto viola,
de concebé-lo como uma plural reunido de fatores mais relevantes que sua unidade
totalizadora como viola. Nesse aspecto do efeito de halo ocorre um movimento de
dispersdo da unidade funcional; enunciando-se assim como mais fundamental o carater

seletivo e fragmentario de um conjunto ativo.
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Figura 11: Luthier Luciano Queiroz em sua oficina. Foto: Luciano Queiroz.

A extensdo promovida por essa dispersao, como um aspecto do efeito de halo,
realiza uma analise criteriosa — geralmente oriunda de um julgamento material, embora
ndo objetivo e processual — para valorizar o método de elei¢do de critérios. E tal efeito
de dispersdo, apesar de comportar “[...] uma taxa de erro e imprecisdo, [devido ao
julgamento material ndo objetivo] ndo pode ser considerada sistematicamente como
ilusori[o] [...]” (Simondon, 2014, p.288). Sua atividade de irradia¢do entorno do objeto
produz um enunciado analitico “[...] operad[o] a partir de um arquétipo altamente
valorizado, [selecionando] as caracteristicas técnicas ou das esséncias técnicas do
arquétipo em uma disposicdo de dominio de relativa e progressiva heterogeneidade”
(Simondon, 2014, p.288). Opera esta irradiagdo como uma fragmentacdo analitica do
objeto fonte: elege caracteristicas parciais, elaboradas como enunciados de julgamento
material, gerando dessa fragmentacdo uma unidade arquetipica sobre como estabelecer

uma analise de critérios.

V REUNIAO DE ANTROPLOGIA DA CIENCIA E DA TECNOLOGIA
Maio de 2015 — Porto Alegre
16



Figura 12: Viola Luciano Queiroz.

Foto: <<www.lucianoqueiroz.com>>.  Figura 13: Viola Ferroni. Foto: Emiliano Heitor Pereira.

Efeito e imprecisdo

A ndo limitacdo dos enunciados discursivos as séries objetivas materiais pode,
como ja dito, ser entendida tanto como resultado de uma rasa compreensdo acerca da
constituicdo de um objeto, quanto como uma expansdo de sua existéncia ndo
materialmente objetiva. A aposta deste pequeno exercicio se inspira claramente na
segunda possibilidade, embora a primeira possa ser considerada se ndo como fato, como
uma lucida critica sobre a suposta continuidade informacional entre séries objetivas
materiais e enunciados discursivos. Afinal, a velocidade com que se articulam os
enunciados discursivos em torno da Viola Xadrez é muito distinta daquela velocidade
com que se cola uma lateral de viola ou se corta um pedago de madeira dura. Ha uma
desigual cadeia de continuidade que pode sugerir, talvez equivocadamente, que é
possivel passar analiticamente com tranquilidade das coisas as palavras (e das palavras
as coisas). E ndo por acaso Michel Foucault tenha dedicado todo uma complexa

compilacdo de textos sobre o exaustivo esforco ocidental pos-iluminista em fundar
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plenas continuidades entre elas, que a luz de uma analise ciente de seus critérios, pode
— atravessando pacientemente suas lacunas de coesdo como pretensdo de um saber
total acerca de fragmentos — imediatamente fraquejar nesse empreendimento de
continuidade. Ha uma descontinuidade radical entre elas; as infinitas reduplicacGes as
quais sdo incessantemente submetidas evidenciam uma analitica sempre
inescapavelmente finita que "[...] [d]e um extremo ao outro [...] responde a si mesma [...]
na figura do Mesmo, [como] a identidade e a diferenca das positividades e de seu
fundamento™ (Foucault, 1966, p.326). Nao necessitam, nos limites de suas profericoes,
0s enunciados de se remeterem a uma finitude que ndo seus proprios caminhos de
articulacdo. A colisdo entre as coisas — as séries objetivas materiais — e as palavras —
0s enunciados discursivos — nédo séo acontecimentos concomitantes; e quando colidem,
reitero a assertiva de Foucault, ndo produzem eventos outros sendo complexos impasses
e cisdes éticas entre a enunciacdo e sua capacidade, e seu método, dizivel acerca das
coisas que lhe s&o objetivamente exteriores.

A imprecisdo dos enunciados discursivos sobre as séries objetivas materiais da
Viola Xadrez confirmam que o efeito de halo — seus aspectos de difusao e dispersdao —
¢ de alguma forma util para que aos discursos se possa chegar pela via da critica
material; mas ndo por uma critica negativa, de que sdo os enunciados arbitrarios e
injustos, mas sim por uma constatacdo de crise visivel da suposta continuidade entre o
que é feito pelas ferramentas improvisadas nas bancadas de uma oficina e o que em
torno dessa feitura se institui como instancia discursiva extrinseca significativa. Ndo
surgem nos enunciados os delicados procedimentos de fabricacdo de bracos da Viola
Xadrez — e nem as possiveis vantagens mecéanicas de sua dita rusticidade —, mas
despontam neles inimeras acep¢Oes de usos possiveis, reais ou ndo, do objeto viola que
jamais seriam apreendidos em uma analise contida a série objetiva material. Por meio
dos aspectos do efeito de halo "[...] o objeto torna-se mais que si proprio; ele ndo se
detém inteiramente em seus limites objetivos, materiais ou utilitarios, ou ainda
econémicos" (Simondon, 2014, p.283). A variacdo de enunciados acerca da Viola
Xadrez — ora sob a égide do prestigio da circulacdo da unidade viola, como efeito de
difuséo, ora sob a seletividade analitica para qualificagdo de um oficio de exceléncia,
como efeito de dispersdo — € intensa o suficiente para que seja a fabril-artesania tida
como uma espécie de parametro de enunciacdo ndo apenas coligado as apreensoes
signicas acerca do objeto viola, mas também como uma alternativa ndo exatamente

significativa (de significado) acerca do objeto. Um alternativa um tanto mais incerta e
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experimental, talvez da insignificancia (de significado) guiada pelos rumores acerca de
afericdes distintas sobre um objeto fonte comum.

A plasticidade com que se modelam os enunciados discursivos a luz do timbre
Viola Xadrez chegam a confundir as tentativas de precisdo: fundam-se metaforas,
metonimias e indices para os mais diversos niveis de producdo da oficina (objeto
singular, métodos, equipamentos). Mesmo sem conhecé-la objetivamente — sem té-la
visto por dentro e pisado em seu obradouro — é comum que instrumentistas ligados a
Mousica raiz se refiram a ela através de estratégias discursivas distintas. Que, no entanto,
ndo parecem abalar criticamente a proposicdo deste pequeno exercicio diagnostico,
sobre a reunido de diversas estratégias enunciativas sob dois aspectos do efeito de halo
em torno da viola xadrez; o diagnostico da difusdo e dispersdo é conciso e viavel. Em
uma operacao inversamente proporcional, difusdo e dispersdo asseguram que o efeito de
halo se mantenha por longas duracGes como uma realidade substantiva aqueles que
estabelecem um contato despretensioso ou ndo com a Viola Xadrez, seja por um contato
atual com a oficina ou por meio de seu legado histérico-tecnoldgico na construcao de
violas. E é esse efeito de halo, de alguma forma, a natureza de realidade com que um
analista treinado na decomposicdo disciplinar dos enunciados discursivos pode mais
confortavelmente se comprometer; ndo que sejam 0s enunciados discursivos uma
espécie de involucro de séries objetivas materiais, mas sim que constituam por meio de
uma dependéncia alegdrica ndo substancial uma realidade de Unica camada, mas de dois
movimentos (difusdo e dispersdo) a partir de um objeto fonte.

O objeto viola pode ser muitas coisas; pode instituir dizeres, inclusive, de
extensbes ndo objetivamente localizaveis, mas contemporaneos a sua crua e rigida
visibilidade enquanto uma tépica e finita producdo de uma fabril-artesania de tantos

rumores e eficiéncias como a Viola Xadrez.
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