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Resumo:

Este estudo propBe fazer um ensaio do Antropoceno a partir da perspectiva Necropolitica da
pandemia do Sars-CoV-2 na pelicula audiovisual Act without words | de Samuel Beckett. A
metodologia aplicada € um ensaio a partir da analise descritiva da pelicula audiovisual Act
without words | fundamentado teoricamente nas discussdes tedricas propostas por Paul Crutzen
e Eugene Stoermer (2000), Donna Haraway (2015), Achille Mbembe (2003) e Cecilia Mello
(2020). Interessa-nos, portanto, refletir as relagdes entre o Antropoceno, a Necropolitica e a
pandemia do Sars-CoV-2 na obra beckettiana.
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Ato sem palavras | com o subtitulo Pantomima para um ator (traducédo em portugués)
é a primeira peca teatral literaria do género de curta duracdo — em um ato — escrita pelo
dramaturgo irlandés Samuel Beckett (1906 — 1989) aos 50 anos de idade. E uma peca tardia
onde revela a maturidade de Beckett enquanto escritor literario e inaugura um autor de obras

dramaticas teatrais curtas com uma caracteristica peculiar: minimalista, imagética e
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autorreferencial na cena contemporanea, em suas criagdes artisticas, que ird predominar no

trabalho literario tardio deste eximio escritor.

Anterior a esse drama teatral, Beckett havia escrito iniUmeros ensaios, romances, contos,
poesias, cartas, traducdes, e, outras duas obras teatrais: A peca Eleutheria [1947] (1995) e a

aclamada Esperando Godot [1948 — 1949] (1952) que alavancou a notoriedade deste artista.

Ato sem palavras | foi originalmente escrita em francés — Acte sans paroles | —em 1956,
uma década depois da primeira obra dramatica. A cancdo original da peca teatral € do
compositor John Stewart Beckett (1927 — 2007), primo de Samuel Beckett. Escrito a pedido do
dancarino e intérprete inglés Deryk Mendel (1920 — 2013), a montagem teatral teve sua estreia
no Royal Court Theatre*, em Londres, Inglaterra, em 03 de abril de 1957, e também, na mesma
época, no Théatre des Champs-Elysées®, em Paris, Franca (Beckett 1984; 2000; 2012).

A primeira publicacio é editada em sua lingua de origem em 1957 pela Les Editions de
Minuit®, em Paris, Franca. A peca foi traduzida para a lingua inglesa Act without words | pelo
préprio dramaturgo e publicada pela Grove Press’ em 1958, em Nova lorque, Estados Unidos
da América. (Beckett 1984; 2000; 2012).

No Brasil, temos algumas tradugdes independentes para a lingua portuguesa, oriundas
de atividades de ensino, pesquisa e extensdo, como a de Marcus Mota (2008)8, de Teresa
Costalima (2014)° e por Membros da SBAT — Sociedade Brasileira de Autores Teatrais®.

Apdbs a morte de Beckett ocorrida no ano de 1989, em 2001 Act without words | integra
0 projeto Beckett on film (1999 — 2002), com producéo de Michael Colgan e Alan Maloney pela
RTE na Irlanda. No projeto, dezenove das vinte obras dramaéticas de Beckett foram editadas

4 Casa de espetaculo fundada em 1956.

° Casa de espetaculo fundada em 1913.

b Editora francesa, sediada na capital parisiense, na Franca, fundada clandestinamente em 1941 por Jean Bruller

(1902 — 1991) e Pierre de Lescure (1891 — 1963), durante a resisténcia francesa, na Il Guerra Mundial (1939 —

1945).

7 Editora estadunidense, sediada em Nova lorque, nos Estados Unidos da América. Fundada em 1947, é adquirida

por Barney Rosset Junior, que transforma a Grove em umas das editoras alternativas mais influentes no cenario de

publicagdes do séc. XX.

8 Disponivel em: <https://pt.scribd.com/document/152661112/ATO-SEM-PALAVRAS-1-DE-SAMUEL -

BECKETT-pdf>. Acesso em: 17 abr. 2021.

°Disponivel em: <https://retrateinterior.files.wordpress.com/2014/10/ato_sem_palavras.pdf>. Acesso em: 17 abr.

2021.

10 Disponivel em:

<https://www.academia.edu/9287287/5 pe%C3%A7as de beckett Ato sem_ palavras | Berceuse Kata strofe
Vai_e vem Ko%C3%A1l %C3%9A>. Acesso em 17 abr. 2021.
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para o dispositivo audiovisual (com excecéo de Eleutheria). O cineasta inglés de origem checa
Karel Reisz (1926 — 2002) assina a direcdo da adaptacdo de 15m18s para a TV, que conta com
atuacdo do ator inglés Sean Foley (1964 —). Act without words | foi a Gltima obra dirigida pelo
cineasta Reisz, nascido na Republica Checa; o diretor faleceu em 2002, ano de langamento do
projeto Beckett on film (Hessing 1992; The Irish Film Institute 2006; Borges 2010).

A escolha por discutir esta obra literaria/audiovisual parte — primordialmente — da
necessidade de refletirmos os grandes temas contemporaneos da sociedade, temas caros,
urgentes e necessarios, para pensarmos a situacao e a relacdo do homem com seu habitat. Num
momento em que a universidade e as instituicdes de pesquisas sdo duramente atacadas no Brasil
pelo sistema politico vigente (2019 — 2022), refletir essas implicacdes é de suma importancia
para termos uma efetividade politica de resisténcia no campo da ciéncia. Para iniciarmos essa

discussao recorro a reflexdo de Cecilia Campello do Amaral Mello [2018] (2020):

Para aqueles que entendem a vida académica como indissociavel de um modo
afirmativo da producdo das condicbes de existéncia; para aqueles que
entendem sua prética intelectual e politica como atravessada por vetores de
afectos e perceptos que ora a impulsionam, ora a refreiam, mas que a todo
tempo é por eles ressignificada, para aqueles que assumem que o “processo
de subjetivacdo do(a) pesquisador(a)” estd em posicao terminal em relacdo a
todos esses fluxos, escrever um texto académico em 2018 nos impde um duplo
desafio. (Mello 2020: 127 — 128, aspas da autora).

As dificuldades apontadas pela autora diante dos “incrédulos” eventos que culminou
também na eleicdo do governo de extrema direita “fascista” no pais, s6 anunciavam os grandes
desafios que estavam por vir como nomina Mello nesse (2020, p. 129) “processo de

desertificagdo” em que o mundo e principalmente no Brasil havia se encontrado.

Esse ensaio ¢ resultado de um processo de “luta e resisténcia” em meio essa
“desertificagdo” agravada — hoje — pela pandemia do Sars-CoV-2 no Brasil diante das a¢Ges
insuficientes de enfrentamento do governo fascista, e nada mais significativo, simbolico e
metaforico do que pensarmos esses temas caros como 0 Antropoceno, a Necropolitica e a
situacdo da pandemia do COVID-19 no Brasil, a partir de uma obra que literalmente nos “langa”
ao deserto, precisamos ficar expostos ao sol intenso, queimar a nossa pele, sentir sede, para
podermos, nem que seja por um momento, refletirmos o nosso papel nesse cenario inabitavel e

assumirmos a nossa responsabilidade perante o caos instaurado no pais.

2489
Anais da VIl Reunido de Antropologia da Ciéncia e da Tecnologia — ISSN: 2358-5684


https://react2021.faiufscar.com/

VIII ReACT — 22 a 26 de novembro de 2021 — react2021 .faiufscar.com

Ato sem palavras |: pantomima para um ator é uma peca que rompe com a escrita
textual, “sem uso de palavras”, dado que, no Brasil o silenciamento tem sido um recurso efetivo
deste governo autoritario; a obra se restringe a acdo e/ou a ndo agdo do personagem — um
homem apenas. O cenario € tipico das obras beckettianas — “Deserto. Luz intensa.” (Beckett
1984: 43, tradugdo nossa) ! — O dramaturgo parece anunciar premeditadamente as
preocupagOes modernas com o Antropoceno, pois, o literato de certa forma numa preocupacéo
estética em suas obras apresenta como o homem e como as atividades humanas estdo
modificando o planeta, ao retratar lugares indspitos, inabitaveis, qualquer, sem vida, onde o

personagem central da trama sera lancado e todo o drama constituido.

E é sobre 0 Antropoceno que vamos inaugurar a nossa discussdo, Beckett 4,5 décadas
antes revela através de seus cenarios inospitos o resultado dessa nova era humana — O
Antropoceno — termo cunhado por Paul Crutzen e Eugene Stoermer [2000] (2015) caracterizada
por um surto sem precedentes da necessidade de consumo do homem com 0S recursos
energéticos advindas das grandes transformacGes — industrial e/ou tecnoldgica — ocorridas a
partir do séc. XV1II e adentradas nesse novo milénio que resultara na escassez desses recursos.
(Crutzen; Stoermer 2015). Dai a primeira grande questdo ao revelar essa cena indspita “deserta
de luz intensa” — O que 0 homem esta fazendo com a/na terra? Quais sdo as impressdes e/ou

impactos que os humanos estdo deixando no planeta?

Esse “deserto de luz intenso” proposto por Beckett € o retrato resultante das grandes
preocupacles socioambientais contemporaneas com 0S recursos energéticos que envolvem
prioritariamente a questdo atmosférica®?, o colapso da biodiversidade!® e a modificagéo do ciclo
da 4gua e o nitrogénio4. (Crutzen; Stoermer 2015). O homem — solitario — nesse universo
beckettiano neste enredo a partir do seu drama representa a resultante desse consumismo
desenfreado da populacdo de uma producdo de biomassa muito maior do que aquilo que
naturalmente o planeta consegue suportar/repor. (Crutzen; Stoermer 2015). Dai os conflitos da
trama: a necessidade de buscar por uma sombra e agua para aliviar as primeiras angustias

humanas diante dessa cena indspita. O homem é langado quando negligenciamos/ausentamos

11 Desert. Dazzling light. (Beckett 1984: 43).

12 Efeito estufa: com a elevada emissdo de CO; elevando a temperatura da terra.

13 A degradacdo da biosfera, o colapso da biodiversidade e a jungio das mudangas climaticas com a destruigio dos
ecossistemas do planeta.

14 Com a construcéo de barragens e a drenagem de areas alagadas, uso irregular no agronegdcio e na mineracéo, a
utilizacdo em larga escala na queima de combustiveis fdsseis, e também na conversao de produgdo de nitrogénio
atmosférico para producéo de fertilizantes.
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todos os dias da nossa responsabilidade diante dessa degradacdo desenfreada do planeta. A

pelicula audiovisual é o porvir de um retrato iminente da situacdo humana para com o planeta.

Beckett parece evocar através dessas paragens inospitas e imagéticas clamar pela
atencdo do leitor e/ou espectador para com 0 mundo, para com o planeta como o todo, para com
as outras especies, a terra clama por socorro. Essa reflexdo € muito representativa e um dos
pilares das discussdes que Donna Haraway [2015] (2016) chama atengdo anunciando o
Chthuluceno “passado, presente e o que esta por vir”’ (2016, p. 140) onde o homem ¢ parte desse
planeta e ndo unicamente isolado “Talvez, mas sé talvez, e apenas com intenso compromisso ¢
trabalho colaborativo com outros terranos, serd possivel fazer florescer arranjos multiespécies
ricas, que incluam as pessoas” (2016: 140). Esta ¢ uma forma segundo Haraway de “uma
maneira de viver e morrer bem” (2016:141) em meio ao “luto por perdas irreversiveis. (...) Ha
tantas perdas ja, e haverd muitas mais” reflete a autora (2016: 141). Haraway (2016) ja nos
alertava para as iminentes catastrofes que poderiam sucumbir no planeta devido a acdo
desenfreada humana diante das demais espécies que habitam a terra. A pandemia do novo
coronavirus Sars-CoV-2 causador da COVID-19 que ja dizimou +600mil pessoas no Brasil e 0
assustador numero de +5 milhdes no mundo é o reflexo dessas interferéncias humanas nos

ecossistemas do planetal®.

E provavel que esta seja mais uma das tragédias também anunciadas por Beckett nesta
trama ao retratar esses cenarios inospitos e inabitaveis. O homem solitario é lancado neste
cenario indspito para refletir o seu lugar no mundo, o seu papel perante o universo, o planeta.
O leitor e/ou espectador € convidado para refletir o seu papel perante essa humanidade
consumista e essa humanidade individualista que segrega as outras espécies. E se ficarmos
somente nos nesse imenso planeta — agora — “deserto” e “sem vida”? Porque ao reduzir as
espécies ao homem e ao “artificializar” esse cenario indspito (como proposto por Reisz) outras
reflexdes séo basilares para debatermos — o que é vida nesse cenario “sem vida”? Talvez seja
esse 0 jogo dicotomico entre “doar” e “tomar”. O que estamos “doando” a terra diariamente
para que ndo nos seja “subtraido” no futuro porvir? O que a terra podera “roubar” de nos —
humanos — no futuro quando a “terra” ndo mais existir porque ndo “doamos” o necessario? O

suficiente? Como pensar a vida neste deserto de luz intensa?

15 Fonte: WHO — World Health Organization em portugués Organizacdo Mundial de Salde. Disponivel em:
<https://covid19.who.int/>. Acesso em 10 nov. 2021.
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Fr;'alme do Video 1 Act without words | — 09s
Fonte: Beckett on film. Direct by Karel Reisz. Ireland: Produced by RTE/The Irish Film Board, 2002. 19DVDs.

O drama da pega gira em torno desse personagem que ap0s ser lancado em cena nesse
deserto escaldante tenta se aliviar e/ou fugir dali, mas € constantemente interrompido por ndo
finalizar a acdo proposta. E uma peca emblematica porque o enredo se concentra na busca
incessante do homem por uma sombra e uma garrafa d’dgua suspensa. Atualmente a
humanidade esta buscando sair dos inUmeros problemas sociais, econdmicos, demogréaficos,
politicos, humanitarios, satde publica, agravados pela pandemia do Sars-CoV-2 resultante da

interferéncia humana nos ecossistemas do planeta.

O Unico som da peca € um apito intenso e constante, que acompanha toda a acéo e
trajetoria da busca incansavel do personagem por um “alivio” ou “fuga”. Esse som intenso é o
que indica a a¢do seguinte a ser realizada pelo homem, atuando como um “chamado”. O som
precede a acdo, que entdo da lugar ao siléncio instaurado pela reflexdo do personagem. Sempre
h& um som precedido e um siléncio procedido em relacdo a agdo do homem: apito (som)/acéo

(mimica)/reflexdo (siléncio).

Todas as acdes sugeridas pelo apito ndo resultam em nada, apenas na reflexdo do
inatingivel. E a imobilidade diante do fracasso perpetuado na trama, o apito intenso sendo o

responsavel por preceder e apresentar os “novos” elementos em cena.

O Antropoceno tdo difundido na obra, impactado pela resultante do novocoronavirus
Sars-CoV-2, nos elabora uma analise de outra perspectiva, a partir da Necropolitica conceito
proposto pelo filésofo e historiador Achille Mbembe [2003] (2018), para entendermos como as
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acOes politicas — principalmente no Brasil — tem relacdo direta com o agravamento dos
problemas sociais, econdmicos e de saude publica apresentada e pode ser uma leitura atual da

obra de Beckett nesse cenario pandémico.

Necropolitica para Mbembe (2018) é uma forma de gestdo politica da morte, ou seja,
como a morte vem sendo promovida devido a auséncia do Estado, principalmente para a
comunidade interiorana e/ou a periférica dos grandes centros urbanos que necessitam de ac6es
eficazes do Estado e o Estado opera contra essas relagdes de necesséria intervencgdo no Brasil.
Entdo temos situacbes em que esperamos mais mortes, que favorecem o aumento da

mortalidade de uma populacéo neste cenario ausente do Estado.

E fato que a Necropolitica atinge os mais vulneraveis, as comunidades mais
marginalizadas, a populacéo das zonas periféricas, a preta, a indigena, a classe operéria, entdo
a Necropolitica faz um corte social, econémico, de raca, etnia, entdo nessas populacdes a
Necropolitica é mais evidente devido o governo neoliberal capitalista. Porém, € interessante
observarmos que no Brasil os principais vetores do novo coronavirus Sars-CoV-2 foram as
classes mais privilegiadas, a dominante, a classe que viajava para 0 exterior e trouxe 0 novo
coronovirus para o Brasil, e decorrente a isso, 0s empresarios que circulavam entre os estados

e acabavam levando o coronavirus para o seu local de origem.

Em Goiania, por exemplo, o coronavirus atingiu primeiro os bairros mais nobres da
capital goianiense depois foram migrando para as periferias da cidade, para as cidades
interioranas, até chegar a zona rural, porque o trabalhador tinha o contado com esse
empresariado e levava o coronavirus para a sua regido, a sua cidade, a sua localidade. Entdo, as
primeiras instituicbes que se preocuparam com o coronavirus foram as instituicdes privadas,
porque, tinham que atender essa classe elitista primeiro. Existe um impacto inicial elitista que
propaga o vetor para 0s setores mais vulneraveis da sociedade.

Essa pandemia acaba aumentando também os poderes do Estado, seja para inibir o
cidaddo, limitando os seus direitos, claro que necessitamos de um isolamento mais rigido,
porém, chamo atenc¢do para pensarmos o poder maior do Estado, o de silenciamento, e isso pode
ser muito perigoso, porque temos um poder autoritario e uma tradi¢do autoritaria tao presente,
oriundas da cultura do patriarcado, dos regimes militares aqui no Brasil, entdo vemos que essa

pandemia pode ser usada como uma arma por “esses” lideres autoritarios fascistas.
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H& uma questdo bastante interessante para observarmos, e € como o neoliberalismo com
a sua racionalidade econémica do capitalismo apropria favoravelmente desse efeito. O
neoliberalismo se alimenta dessas crises globais para acumulacgéo de seu capital. Entdo se por
um lado vemos uma classe majoritaria da populagdo pobre ficando cada vez mais pobre, do
outro lado, temos uma minoria elitista que simplesmente enriquece com essas crises. O que é
interessante da pandemia da crise do novo coronavirus € que nos estamos vendo a dissonancia
entre a crise epidemioldgica que acontece agora e 0 que 0s governos vém fazendo, ou néo.
Precisamos urgentemente de fortalecer o sistema politico-econdmico-social do Estado. Porque
estamos lidando com um inimigo invisivel que vem atingindo toda a sociedade, ndo sabemos
de onde chega, como chega, para onde vai, o virus é invisivel, por outro lado o governo néo.
Precisamos urgentemente de uma mobilizacdo nacional dos diferentes setores privados,

governo e da sociedade. Como empenhar essa mobilizacdo nesse cenario fascista?

A proposicdo necropolitica em Beckett nos leva a pensar a partir da sua narrativa e que
Reisz materializa no audiovisual é refletirmos como o corpo do ator-personagem que é langado
neste lugar qualquer indspito ndo tem como sair? Quem impede esse corpo de atingir as suas
acbes? E o Estado? Porque o ator-personagem ndo tem direito sobre seu corpo nesta cena
indspita? Essas reflexdes estdo muito proximas da nossa cena atual com relacdo a pandemia do
COVID-19 e podemos recorrer aos conceitos propostos por Mbembe (2018) para pensarmos a
necropolitica neste cenario e nesta cena beckettiana.

Em termos gerais, a Necropolitica para Mbembe (2018) é a questdo de encontrar uma
maneira de garantir que todo individuo tenha como respirar — Respiramos nesta cena deserta de
luz intensa indspita? Respiramos diante da pandemia do Sars-CoV-2? — esta deveria ser a nossa
prioridade politica, parece-me também que 0 nosso medo do isolamento esté relacionado ao
nosso temor de confrontar o nosso proprio fim, esse medo tem a ver com ndo sermos mais
capazes de delegar a nossa propria morte a outras pessoas? Qual o medo deste homem solitario
nesta cena beckettiana? Este homem que ndo tem poder e controle sobre o seu corpo? Quem
controla as suas agdes? Dado que as acOes sempre esta ligada ao inatingivel? Porque o

personagem nao tem direito da sua morte?

Necropolitica segundo Mbembe (2018) tem a ver com fazer viver ou deixar morrer, ou
definir quem vai sobreviver ou ndo vai, esse conceito faz parte de um conjunto de medidas que

faz controle social através da morte, e essa questdo € muito presente na resultante das +600 mil
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vitimas da COVID-19 no Brasil. Mbembe em seu ensaio (2018) questiona a soberania, ou seja,
quando o Estado escolhe quem vai viver e quem vai morrer. Para o filosofo quando qualquer
humanidade é negada, qualquer violéncia se torna passivel, inclusive a prépria morte (Mbembe
2018).

Nesta pandemia do Sars-CoV-2 quando um profissional de saude tem que escolher
guem vai morrer ou quem vai viver porque ndo tem respirador, leitos de UTI, oxigénio,
medicamentos (que representa o Estado) para os dois e S6 um pode usar; ou mais grave, quando
a rede publica de saude no Brasil ndo dispde da terapia por ECMO para tratar 0s pacientes
graves de COVID-19 e somente a rede privada dispde de tal recurso — estamos diante do
conceito de Necropolitica proposto por Mbembe (2018), assim como a sombra e a garrafa
d’agua que ¢ negada ao personagem, bem como o seu direito de escolher a propria morte, nesta
perspectiva, Beckett insere para pensarmos a Necropolitica em sua obra, a partir do momento
gue o personagem ndo tem controle e direito sobre o proprio corpo, sobre as suas proprias acées

e escolhas.

Entdo quando observamos as valas comuns sendo abertas em nmeros expressivos seja
como retratado pelas midias televisivas no Amazonas ou em qualquer cemitério no Brasil, ou
guando estamos diante de um sistema de satde em colapso ndo suportando receber os doentes
com inumeras filas a espera por um leito de enfermaria ou UTI, tendo falta de respirador, crise
do oxigénio, quando constata nos noticiarios grandes empresarios e politicos que saem do seu
Estado (em crise sanitaria) e vao se tratar no Albert Einsten — Hospital privado de referéncia
que recebe grandes empresarios e politicos de poder aquisitivo no Brasil em Sao Paulo — sem
contar ainda nas subnotificacdes da doenca em virtude da auséncia de testagens e 0 acesso
precario ao sistema de salde publica pela populagdo. Um Estado “ausente” diante de agdes e
diretrizes especificas para conter a pandemia. Um Estado “negando” a pandemia, porque, toma
acOes na contramdo do que recomenda os Orgdos de saude e vigilancia nacionais e
internacionais diante desse colapso. Porque néo defende o isolamento social, ndo possibilita
recursos “financeiros”, politicas publicas para acesso a populagdo ficar em casa, temos um

estado “ausente”, “negligente”, e porque ndo definirmos como “genocida”, temos a discussao

de Necropolitica.

Para deixar a situacdo mais dramaética, a gente observa a sociedade aderindo a esse

discurso negacionista fazendo passeatas em vias publicas importantes contra as medidas de
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seguranca e isolamento, negando o uso de maéscaras, da vacina, aplaudindo o CPF cancelado,
ou politicos negacionistas invadindo hospitais para ver se tem doentes mesmos. Situaces
chegam a ser surreais no Brasil da pandemia da COVID-19, como é surreal ver o presidente do
pais “imitando” um paciente sem ar, assim como ¢ surreal os elementos cénicos em suspensdo
na trama beckettiana. Mas esta acontecendo no Brasil ¢ a realidade do negacionismo e da falta
de empatia, assim como esta acontecendo na trama de Beckett.

VVamos tentar gerenciar a hora da nossa morte ou da nossa prépria vida melhor dizendo
em meio ao caos, a catastrofe anunciada, até que chegue a nossa hora. Vejamos a materializagédo
do enredo da trama escrita por Beckett (1956) pelo olhar da lente de Reisz (Beckett on film

2002) e nossa leitura atual frente as discussdes anunciadas:

Deserto. Dunas de areia. Céu azul sem nuvens. Luz intensa. Som de vento diante desse
cenario inospito. O homem é empurrado e cai dentro desse cenario inabitavel. O homem se
levanta e com expressédo de assustado caminha em direcdo a quarta parede'®. Apito intenso do
lado esquerdo do personagem. O homem olha assustado em dire¢do ao som como quem procura
algo. O homem tenta sair correndo em direcdo ao som, mas € empurrado novamente e cai de
volta na cena inospita. O homem fica assustado ao chdo e se levanta amedrontado. Apito intenso
do lado direito do personagem. O homem olha assustado em dire¢do a0 som como quem procura
algo. O homem tenta sair correndo em dire¢do ao som, mas € empurrado e mais uma vez cai de
volta na cena inabitavel. O homem fica ao ch&o assustado e se levanta. Apito intenso. O homem
assustado corre até a borda da quarta parede e cai sentado antes de ultrapassar esse limite ténue.
Leva o olhar assustado para o alto como se constatasse o calor intenso do lugar, tenta-se proteger
a cabeca do sol intenso puxando/cobrindo com a camisa, 0 homem cruza os bracos e fica

refletindo, quase que imovel, olhar assustado, respiracao ofegante, olhos lacrimejados.

O homem interpretado por Foley aparenta ter de 30 a 40 anos, aspecto “imagem” jovial,
porém, num corpo e expressao cansado e que vai se desgastar ainda mais nesta cena beckettiana,
0 homem branco, meio calvo de estatura mediana vai viver em conflito com os limites do seu
corpo, um corpo onde ndo tem controle sobre suas a¢fes. Esse corpo representa 0s corpos desta
sociedade subserviente do Estado. O Estado é o som do apito intenso que controla as suas acdes,

pode ser até imbuido como um instrumento de ordem nesta cena beckettiana. O som que sera

16 Quarta parede representa o limite entre a tela (expressado pela cdmera) e o plblico-espectador que acompanha
a trama. E a barreira invisivel que separa o espectador da trama ficcional.
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ecoado inimeras vezes por todos os lados durante a trama representa as palavras de
ordem/autoritarismo desse governo e € o que vai ter o poder de “doar” e “tomar” a medida que
0s elementos para atender as necessidades do personagem sao dispostos servirem e/ou nao
servirem ao interesse do Estado. E o Estado que tem o poder e o controle sobre as a¢des deste
homem langado na cena beckettiana. O homem foi langado, assim como nés cidaddos somos
langados todos os dias em meio a pandemia, assim como de uma hora para outra os hospitais
também ficaram amontoados de doentes e precisamos nos adaptar em meio ao caos e a
catastrofe anunciada. De um momento para o outro os profissionais de saude tém que atuar na
linha de frente sem saber 0 momento em que vao contrair o virus e desenvolver a doenca da
COVID-19, sem saber em que momento pode levar o virus para casa, sem saber em que
momento pode ser eles o profissional que cuida hoje nesse cenario de guerra esta sendo cuidado
amanha, sem saber se 0 que esta “porvir” ¢ a vida ou a sua morte. Como gerenciar a minha vida
ou a minha morte nesta cena diaria? Ha mais de um ano me lanco todos os dias na cena desta
catéstrofe, quando visto meu jaleco, coloco meus aparatos (mascara, luvas, etc.) necessarios
para minha seguranca e saio de casa e vou para a cena de guerra, vou para 0 meu deserto de luz
intensa tentar adaptar o meu corpo a essa nova realidade que o Estado me impde — sem escolhas

— diante desta catastrofe. VVoltamos a trama:

Uma arvore (que remete uma palmeira) com um galho e folhas que projetam uma
sombra desce do teto para a cena indspita atras do homem. Apito intenso ao fundo. O homem
olha e vé a palmeira que projeta uma sombra. O homem se acomoda sentado embaixo da sombra
para aliviar o calor intenso. O homem reflete olhando as mdos. Uma tesoura também desce do
teto nas costas do homem. Apito intenso. O homem assustado ao ver a tesoura, olha para cima,
ndo vé nada, decide pegar a tesoura, olha numa visdo panoradmica como se constatasse que néo
tem ninguém observando, pega a tesoura, 0 homem reflete e comeca a cortar as suas unhas sob
asombra da arvore. As folhas da palmeira se recolhem junto ao tronco, desaparecendo a sombra
e deixando o homem exposto ao calor intenso. O homem assustado observa as folhas se
recolhendo, joga a tesoura no chéo e se levanta observando a arvore ao fundo — agora —
angustiado, sem a sombra, para aliviar o intenso calor, respiracdo sempre ofegante, com uma
expressdo de assustado, olhos que saltam as vistas que parecem estar sempre lacrimejados. Uma
garrafa com o escrito “4dgual” desce do teto as costas do homem e fica suspensa a alguns metros

do chdo. Apito intenso. O homem se vira e v€ a garrafa d’agua, o homem reflete e tenta alcancar

17 Escrito em inglés numa das linguas de origem “Water”.
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0 recipiente pulando, mas em vé&o, o homem salta outras duas vezes, mas ndo alcanca o
recipiente com dgua. Um cubo grande (G) cai em cena, 0 homem se vira, olha para o cubo G,
observa se ndo tem ninguém olhando e vai pegar o cubo G e posicionar o cubo G onde a garrafa
d’agua esta suspensa. O homem sobe no cubo G. Tenta alcancar a garrafa d’agua, mas em vao.
O homem respira ofegante tentando pegar a garrafa. O homem desanimado desce do cubo G,
pega 0 mesmo, e retorna o objeto para seu lugar de origem depositando-o no lugar onde caiu.
Um cubo pequeno (P) também cai em cena. Apito intenso. O homem se vira e olha o cubo P.
Vai em direcdo ao cubo P, olha em volta para ver que ndo tem ninguém observando, pega o
cubo P e posiciona no local onde a garrafa d’agua esta suspensa, sobe em cima do cubo P e
tenta pular em dire¢do a garrafa d’agua, mas, novamente em vao. O homem desce do cubo P
desanimado, pega o cubo P e vai deposita-lo no seu lugar de origem. O homem ao caminhar
reflete em direcdo ao primeiro cubo G, olha para os dois cubos P e G e a garrafa d’agua
suspensa. Retorna e deixa o cubo P no rumo da garrafa d’agua suspensa e vai pegar o cubo G,
traz o cubo G e deposita-o0 em cima do cubo P, sobe, mas acaba caindo ao chdo devido a péssima
alocacdo dos objetos. Se volta olhando para os dois cubos P e G, organiza colocando o cubo G
primeiro e depois 0 cubo P em cima do cubo G, sobe, e tenta alcancgar a garrafa d’agua, mas a
garrafa sempre fica um pouco mais suspensa, fora do alcance do personagem, sendo totalmente
em v&o a sua tentativa de alcangar o objeto. O homem desanimado desce dos cubos P e G e
retorna os objetos para o seu local de origem depositando-o0s, primeiro o cubo P e depois o cubo
G. Apos depositar o cubo G, se acomoda na linha ténue da quarta parede sentado ao lado do
cubo e de cabeca baixa o homem fica refletindo, olhar cansado, lacrimejado, semblante triste,
junta as duas maos rente a boca, respiracdo ofegante. Um cubo menor (M) aproxima em direcao
as costas do homem. Apito intenso. O cubo M em suspensao fica imével, primeiro ao lado
direito do personagem que fita 0 cubo M, porém, ndo esboca qualquer reacdo em pega-lo. O
homem desanimado reflete. O cubo fica “rodando” suspenso. Da volta pelas costas do homem
e sai pela direcdo esquerda do personagem. O homem triste, imével, permanece sentado, escora
as costas no cubo G, cruza os bragos junto ao corpo e traz as pernas junto aos bragos. Se, encolhe

como se tentasse proteger do frio num dia de luz intensa e muito calor.

Como podemos observar, alguns elementos cénicos comegaram a cair, primeiro a
tesoura que aqui tem a funcéo de passar o tempo enquanto nenhuma acéo se conclui, em seguida
0s cubos G e P. Durante a trama, 0 homem tenta utilizar esses objetos — os cubos G e P — para
alcancar a garrafa d’agua, mas, em vao. O apito intenso sempre precede todas as agdes, sendo

2498
Anais da VIl Reunido de Antropologia da Ciéncia e da Tecnologia — ISSN: 2358-5684


https://react2021.faiufscar.com/

VIII ReACT — 22 a 26 de novembro de 2021 — react2021 .faiufscar.com

procedido pela reflexdo. E provavel que seja para refletirmos o tempo da catéastrofe. O que
podemaos fazer? O que poderiamos ter feito? O apito precedeu a arvore, que procedeu a reflexdo;
o apito precedeu a tesoura, que procedeu a reflexdo; o apito precedeu a garrafa d’agua, que
procedeu a reflexdo e todos os elementos seguintes como os cubos. O que fazer? Os elementos
ficam ao alcance do homem a medida que o Estado decide o que quer “doar”, porém, nunca
“doa”, subtrai a sua necessidade basica. Para o homem a sombra e a garrafa d’agua representa
uma necessidade basica nesta cena, assim como o acesso da populacdo no Brasil nos dias atuais:
as testagens, a leitos de enfermarias e UTI’s, a poder escolher ficar em casa em isolamento para
prevencéo e contengdo do COVID-19. Porém, o Estado “mostra”, mas, ndo “doa” de fato e isso
remete a negagdo do Estado diante da gravidade da pandemia do COVID-19 no Brasil. Estou
tentando todos os dias enquanto médico me aliviar com uma sombra ou garrafa d’agua nesta
cena em que o Estado me impde e ndo atende as minhas necessidades basicas negando 0s meus
direitos enquanto profissional da satde nesta catastrofe (plantdes sem periodo de descanso, falta
de insumos tanto de equipamentos de seguranca quanto de terapias hospitalares: medicamentos,
exames, testagens, etc.), demonstrando a ineficiéncia/auséncia do Estado frente a pandemia.

Retornamos a descricdo da trama:

Uma corda desce e também fica em suspensdo rumo a garrafa d’dgua. Apito intenso. O
homem se vira e olha a corda. O homem assustado, inicialmente, corre em direcdo a corda e
tenta subir nela e quando “alcanca” a garrafa d’agua a corda “desce”. O homem reflete diante
da corda. Olha para os lados e recorda da tesoura, 0 homem pega o objeto cortante e utiliza a
tesoura para cortar parte da corda. A corda comeca a subir com o homem segurado firme nela
tentando-a cortar com a tesoura. O homem consegue cortar parte da corda e cai ao chdo. O
homem joga a tesoura ao chéo e pega a corda e faz um lago com a finalidade de lagar a garrafa
d’agua, mas, em vao. Porque, quando esta prestes a langar o lago, a garrafa d’agua suspende
mais ficando fora do alcance do laco. O homem com expressdo incrédula fica totalmente
desolado. O homem ent&o olha para o galho da palmeira e para o lago da corda refletindo sobre
a possibilidade da morte como uma acédo alcancavel diante do fracasso a vida, dado que, a
garrafa d’agua — que simboliza a vida, ou continuacdo dela podemos pensar — ndo é possivel.
Apressado 0 homem posiciona os cubos G e P embaixo do galho da arvore, se vira para pegar
a corda e quando esta preste a lacar o galho, o galho da palmeira é recolhido junto ao tronco da
arvore. O homem mais uma vez, desolado, com o olhar incrédulo, diante da impossibilidade de
executar a sua agédo, sem forgas o homem deixa a corda esvair pelas suas maos ao chéo. Triste,
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desiludido, fracassado, desamparado, pega os cubos P e G e os retorna para seus lugares de
origens, depois pega a corda e coloca em cima do cubo P.

A acgdo da peca é sempre essa busca incessante por algo inatingivel nesta cena indspita.
A corda simboliza apenas uma expectativa criada para a personagem diante do fracasso. Todos
os dias quando nos deparamos com cenas de transporte publico amontoado ou mais algum
decreto municipal, estadual ou federal relaxando as medidas de protecdo e isolamento social,
ou quando saio para o hospital para mais um plantdo de 24h que pode se estender até meu corpo
ndo aguentar mais devido a auséncia de um colega porque testou positivo para a COVID-19,
teve de ser entubado, ou porque faltam profissionais de saude para atender as necessidades
basicas da populacdo, todos os dias diante dessas inumeras situacbes estamos — TODOS —
indistintamente com a corda no pescogo, corda essa que o0 homem solitario foi impelido, mas,
nos, conseguimos, s6 nos resta saber quando vamos nos enforcar ou quando o Estado vai puxar
a corda para nos. E o Estado que decide se vamos viver ou quando vamos morrer, assim como
ficamos diante da escolha de quem vive ou morre nos hospitais publicos pela auséncia de acbes
do préprio Estado, porque sabemos que o tratamento e 0 acesso a salde publica no Brasil ndo

sdo iguais para todos. Voltamos a analise final da trama:

Apito intenso do lado direito da personagem. Mais uma vez 0 homem tenta sair correndo
do cenério, mas é empurrado para dentro novamente e cai ao chdo. O homem levanta assustado
e fica em posicdo de combate. Apito intenso do lado esquerdo do personagem. O homem apenas
olha assustado ainda em posic¢éo de combate. O homem reflete fitando as méos. O personagem
para passar 0 tempo pega a tesoura para cortar as unhas e, ao observar o corte afiado da tesoura,
0 homem reflete. Deixa a tesoura sobre o cubo P junto a corda. Retorna ao centro do cenario,
descobre o pesco¢o, e por um momento o personagem apalpa a veia do pesco¢o, como se
refletisse que a tesoura pode tornar a morte alcangavel, possivel, atingivel, e nesse momento o

cubo P é suspenso com a corda e a tesoura para fora do alcance da cena.
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Frame do Video 2 — Act without words | —11min58s
Fonte: Beckett on film. Direct by Karel Reisz. Ireland: Produced by RTE/The Irish Film Board, 2002. 19DVDs.

O homem mais uma vez desolado, incrédulo, triste, por ndo conseguir atingir o seu
objetivo. O homem desolado vai em direcdo ao cubo G e senta rente ao cubo G para escorar no
mesmo, que também imediatamente € suspenso e sai de cena. O personagem fica “jogado”,
quase que imovel, desolado, triste, com os olhos lacrimejados, sem forcas e sem esperancas ali
no deserto inabitavel. A garrafa d’agua desce rente ao homem e fica a meio metro de distancia,
alcancavel a sua mao, mas 0 homem nao planeja ou esboca qualquer reacéo de agarrar a garrafa,
pois sabe que seria imediatamente suspensa. Desolado e imdvel, o homem fica ali, inerte a
qualquer situacdo determinada pelo apito intenso, diante do fracasso. Ao fundo o galho da
arvore se projeta e as folhas da palmeira se abrem, e em seguida a arvore é suspensa, saindo de
cena. O homem continua ali, refletindo, no deserto, jogado, imével, parado, inerte, olhando e
fitando para as maos como se dissesse que “o homem vive nesse inferno”. E assim a trama

finaliza subindo os créditos. O inalcancavel, o inatingivel, a imobilidade da acéo.

Olhar as maos para esse homem solitario ¢ como se dissesse para si mesmo “estou vivo”,
ou “o homem vive” diante dessa cena inospita. As expectativas criadas resultam sempre no
fracasso da ndo acdo da personagem. Nem a morte é possivel. Porque a morte é um remeédio
nesta cena catastrofica. E de maneira surreal todos os objetos sdo suspensos deixando 0 homem
ali sozinho nessa cena beckettiana como estamos todos os dias sozinhos, perdidos, em meio a
pandemia sem a presenca do Estado.

O homem reflete®® (...) (Beckett 2012: 203, traducdo minha).
O homem n&o se move®. (Beckett 2012: 206, traducdo minha).

18 He reflects (...) (Beckett 2012: 203).
1% He does not move. (Beckett 2012: 206).
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Uma das pecas mais emblematicas de Beckett &€ Ato Sem Palavras |: Pantomima para
um ator. Como denomina o proprio dramaturgo, um simbolo do vazio, da imobilidade e da
inospitalidade do mundo em que o homem se encontra. E significativo que 0o homem seja
“lancado” ou “jogado” no palco, uma vez que o estado de ser “jogado” ou “lancado” na
existéncia se assemelha a situacdo existencial basica do homem. E diante dessa imobilidade, o
fracasso o/nos acompanha durante toda a trama. E interessante observarmos durante a trama da
narrativa do audiovisual como Reisz apropriou da linguagem teatral para a construcdo do
audiovisual, se guiando pelas indicacdes descritas no texto beckettiano e tratando a visualidade

da cena da obra televisiva de forma teatral.

A performance em Beckett tem origem no texto, nas palavras, nessa autorreferéncia do
titulo Ato Sem Palavras |: Pantomima para um ator (agir sem dizer) e na reflexdo publico-
privada do leitor-espectador. O dramaturgo escreve a partir das suas experiéncias, para 0
momento presente, que se renova e configura em um novo tempo constantemente. Durante a
trama, o leitor-espectador, estd o tempo todo selecionando, pontuado, refletindo, dialogando
com 0s propositos colocados por Beckett. O leitor-espectador ndo é passivo, como se fosse
apenas um entretenimento para a obra; pelo contrario, é ativo durante todo o enredo, porque
apesar da peca ter sido escrita 1956, é simbolicamente atual, e por ser atual o leitor-espectador
€ um personagem ativo na trama. Sendo assim, o leitor-espectador se constitui na identificacdo
e no reconhecimendo de seu universo privado em relacdo a obra de tematica publica de Beckett

para a cena atual.

Em Ato sem palavras |, o leitor-espectador, assim como o personagem central e 0s
aderecos, ¢ também “jogado” e “lancado” na obra, de modo que tudo é um comego e ¢ assim
que Beckett nos propde a trama. Nosso “corpo ator-personagem’ reside na agdo de se jogar
cotidianamente na vida. Ao nascermos, comegamos porque somos “langados” ou “jogados” a
vida? O que € comecar em 1946/1956 no p6s-Segunda Guerra (1939 — 1945) numa Europa em
reconstrugdo? E o que é comecar em 2019 apos a elei¢do de um governo fascista? Ou 2020 num
mundo em pandemia? Ou 2021 num mundo “pds-pandemia”? Um homem senta em um deserto
e luta para alcancar um frasco de agua e outros objetos que simbolizam alivio ou fuga. Qual é
0 nosso alivio? A vacina? O impeachment? As elei¢des de 2022? O que buscamos? Qual é o
nosso anseio? Os objetos para as personagens, assim como a vida para o leitor-espectador,
permanecem teimosamente fora de alcance, mas o homem néo desiste. O que é significativo
sobre a peca é que Beckett captou, sem o uso de palavras, as principais preocupac¢fes do homem
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moderno; captou o inalcancével entre a “tentativa”, a “expectativa” ¢ o “fracasso”, e que vai

perpetuar por toda a trama do autor.

Esse homem solitario representa as nossas a¢des perante o Antropoceno onde somos 0s
vildes e a0 mesmo tempo somos vitimas dentro da perspectiva de uma analise da Necropolitica.
E dicotdmico refletir como o drama e a tragédia beckettiana se atualiza constantemente diante

desta cena catastrofica entre o que é real e o ficcional.
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