¥ § o ue ey 3 . e

ulm R '."', _urm_x‘. —

g e e S

3 1— Reunido de

Antropologla

Odacgga —_— e - - oa : . .

N O\l “eTecnologia.

Entre palavras, cantos e escuta:
notas sobre sonoridades guarani nos contextos entre vida e morte
Sandra Benites?
Renata Abel?

Renan Pinna®

Resumo

O eixo pelo gual esse trabalho se desenvolve é o das sonoridades que rondam e sao evocadas
pela morte entre os Guarani. Escrito a seis mdos e com base em trabalho etnografico entre
0s Ava Guarani, os Chiripa e os Guarani-Mbya no Sul e Sudeste brasileiro, atentamo-nos
para trés momentos do processo coletivo de lidar com a vida e a morte pelo viés das
sonoridades, das ressonancias do mundo guarani. O primeiro se caracteriza como um
momento anterior a morte, que traz consigo a possibilidade de evita-la. Relaciona-se com o
aprimoramento da escuta e do sentir, condensados na raiz verbal -endu, e culmina no
desenvolvimento continuo em vida de um estado de concentragdo e atencéo, explicitado na
palavra -japyxaka, uma noc¢do que implica uma atitude de atencdo sbnica e perceptiva do
mundo. Desenvolver e aprimorar ambas modulacdes surge como crucial para tecer
agenciamentos, muitas vezes no sentido de antecipar acontecimentos desfavoraveis a vida,
seja consigo mesmo ou com pessoas proximas. O segundo momento a ser perscrutado €
aquele durante a morte, o processo de luto que advém da morte de um parente, e tem como
base a autoetnografia de Sandra Benites. As sonoridades que se evidenciam aqui sao as dos
xapukai, cantos-choro, especialmente naquilo que se relacionam com a nocdo de
ogueropu’aka, um modo de suportar e se fortalecer através do canto. Além disso, destaca-
se as sonoridades do riso, que integram o processo de luto através de -mbotavy,
enganar/esquivar a tristeza. O terceiro momento caracteriza-se como 0 processo posterior a
morte, onde entram em jogo 0s angue, espiritos que perderam a palavra e vagam pela terra,
comunicando-se com os vivos apenas através do choro. Esse tipo de “silenciamento”, um
outro modo de ressoar, ocorre como consequéncia de praticas em vida, daquele que faleceu,
que destoaram das orientacdes do modo de vida guarani. Ainda que com essa limitacéo,
esses espiritos mantém agenciamentos, podendo mobilizar 0os angue de outros mortos para
trazer pessoas vivas para a morte, por exemplo. Essas experiéncias, situadas em diferentes
contextos, apontam para modos de cuidado com o corpo e suas afetagcbes com outres, no
sentido de composi¢des que podem ser tanto vivificantes quanto perigosas. Isso significa
que essas vulnerabilidades em questdo tém a potencialidade de, por um lado, veicular curas
e, por outro, desdobrar-se em adoecimentos.

Palavras-chaves: Guarani, morte, som, canto, traducao.

1 Doutoranda/PPGAS/Museu Nacional.
2 Mestranda/PPGAS/UFSC.
3 Mestre/PPGAS/UFSC.
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Introducéo

Este texto parte do exercicio de escuta e traducdo das sonoridades que rondam e sdo
evocadas pelos contextos de morte nos territorios guarani. As reflexdes advém da juncédo de
trés antropologues com trabalhos de campo em diferentes localidades, no intuito de
experimentar distancias e aproximacoes possiveis da tematica em ao menos trés contextos
distintos. Enquanto antropologues, etndgrafes e, por fim, tradutor(as), ressaltamos a
importancia do som e das sonoridades naquilo que refere-se ao nhandereko, 0 modo de vida
guarani, ecoando com Stein (2015: 210), que o define como uma “existéncia cosmossonica,
orientada, mediada pelo som” (tradugdo nossa). 1sso evidencia-se, por exemplo, quando os
pesquisadores guarani Geraldo Moreira e Wanderley Moreira descrevem o0 som enquanto “o
firmamento do planeta terra, o vento, a chuva, o fogo e a propria terra” (Moreira; Moreira
2015: 33). O som povoa os mundos junto com os diferentes seres, que também onhendu,
soam, e desde muito — esta na origem do tempo-espaco, expressa na no¢do de ayvu rapyta,
traduzida pelos mesmos pesquisadores como “centro, origem, raiz, inicio do som, do canto,
do poder”, e ainda, “a raiz do espirito humano” (Moreira; Moreira 2015: 33) e, ainda, por
Leon Cadogan (1959), como “o fundamento da linguagem”. Tomando que o som relaciona-
se diretamente a origem, a constituicdo da existéncia dos seres em yvyrupa, a plataforma
terrestre, perguntamo-nos, entdo, de que modos este se relaciona aquilo que se refere a morte
entre as pessoas guarani. A partir disso, a pergunta central que impele este texto €: como
olhar-escutar-traduzir os processos anteriores, concomitantes e posteriores a morte através
das sonoridades? A intencdo desta nota, vale dizer, € menos ensaiar conclusdes do que
apontar para questdes que potencializem as discussdes que rondam a questdo das
sonoridades e da morte entre 0s guarani.

Neste sentido, este texto tem como base uma escuta a seis ouvidos e uma escrita a
seis maos, feitas através de trocas exclusivamente remotas, ainda que ancoradas em trabalhos
de campo anteriores. Destes, destacamos o de Sandra Benites, no seu caminhar enquanto
antropdloga e mulher Ava Guarani que trabalha junto aos Guarani Nhandeva, com um olhar-
ouvido agucado em relacéo as artes indigenas, nascida em Mato Grosso do Sul e caminhante
nas aldeias do Sul e Sudeste. Também o trabalho de campo de Renata Abel, antropdéloga
com inclinacdo as areas da Antropologia da Musica e Tradugdo, que vem tecendo ao longo
dos ultimos cinco anos relagdes com aldeias Guarani Mbya e Chiripa no litoral catarinense,
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a se ressaltar a Aldeia M’Biguacu.* Por fim, o trabalho de campo de Renan Pinna,
antropologo que desenvolve pesquisa ha anos junto as comunidades Ava Guarani na regido
Oeste do estado do Parana.

Desta forma, 0 que matiza a abordagem adotada nesta nota — além dos referidos
campos etnogréaficos e bibliografias produzidas por e junto aos diversos grupos guarani — é
0 exercicio de traducdo. Este, num sentido ndo de transpor contetdos, mas de possibilitar
vias de acesso entre subjetividades, linguagens e mundos. Traducgdo enquanto afinidade das
linguas, sua intencédo reciproca se encontrando, como descreve Walter Benjamin, mais do
que a “vaga semelhanga entre reproducdo e original” (Benjamin 2011b: 108). Traducéo,
também, enquanto trénsito: 0 movimento de percorrer caminhos, de transitar, tanto entre os
territérios etnograficos quanto através dos conceitos guarani. Na esteira de Franchetto
(2012:38), a tradugdo “¢ movimento de uma lingua a outra, do passado ao presente, € um
comentario sobre o outro ¢ o mesmo ¢ sobre sua diferenca”. As vias de acesso aqui
instauram-se, primeiramente, entre entendimentos que emergem de subjetividades distintas
— seja de performance de género (mulheres e homem), seja de pertencimento étnico (juruas
(ndo indigenas) e guarani) — o que nutre a intencdo de pensar reflexivamente sobre a forma
de se traduzir, pois — como Sandra Benites expressou nas nossas conversas para a escrita
conjunta deste trabalho — ndo se pode fazé-lo de qualquer maneira.

No que segue, este texto se divide em trés momentos distintos. O primeiro, aquele
anterior a morte, tem base em material etnografico do litoral catarinense e relaciona-se com
certo aprimoramento sensivel do corpo, explicitado tanto através da raiz verbal -endu, que
carrega o sentido duplo de sentir/escutar, quanto no desenvolvimento continuo em vida de
um estado de concentracéo e atencao (-japyxaka). Buscamos demonstrar como ambos verbos
parecem caminhar juntos no sentido do desenvolvimento de uma atitude de atencdo sénica
e perceptiva do mundo e como esta, por sua vez, tem relevancia para tecer agenciamentos
no cotidiano. Estes sdo, muitas vezes, no sentido de pré-sentir situacdes desfavoraveis a vida
passiveis de ocorrer, seja com parentes, seja consigo mesmo €, em quaisquer um dos casos,
inauguram a possibilidade de rearranjar as a¢fes para poder evita-las.

O segundo momento a ser analisado é aquele concomitante a morte, no caso, na

elaboracio do luto referente & partida de um parente. Tendo como base a autoetnografia® de

4 Localizada na BR-101 no municipio de Biguacu, a cerca de 30km da capital do estado, Floriandpolis.
> Destacamos dois pontos da singularidade desta autoetnografia: o primeiro, de que as reflexdes de Sandra
movimentam-se conforme as provocagdes impulsionadas por Renata e Renan a partir, também, de questdes
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Sandra Benites, as sonoridades que se evidenciam aqui sdo especialmente as dos cantos-
choro, os xapukai, entoados coletivamente e fundamentais para a elaboracéo da partida de
um ente querido. Além disso, ressalta-se a relacao destes com a nocao de ogueropu 'aka, que
se refere a um modo de suportar e se fortalecer atraveés do canto. Destaca-se, ainda, a
sonoridade evocada pelo riso como constituinte do processo de luto atraves de -mbotavy,
enganar/esquivar a tristeza.

O terceiro momento refere-se as relacdes referentes ao processo pos-morte, com base
em etnografia entre os Ava Guarani realizada no Oeste do Parana. Aqui, aponta-se que
aqueles que contradizem o fazer e o falar em vida estéo sujeitos a se tornarem angue, que
séo os espectros que vagam pela terra e que perdem, ao morrer, o dom da fala. Nesse caso,
na relacdo com o0s vivos, comunicam-se apenas pelo choro sentimentado pela perda mas,
entre eles mesmos, a comunicacdo € possivel, podendo, incluso, mobilizar a¢Ges politicas
nas aldeias. Isto evidencia que as sonoridades dos mortos tém uma relagéo direta com o fazer
e o falar em vida.

Vale ressaltar que nosso objetivo ndo €, nesse momento, trazer registros dos cantos
guarani, tampouco suas traducdes. Essa escolha se da tanto em razdo dos limites de formato
deste trabalho quanto da impossibilidade de traducéo literal dos cantos-choro, que s&o cantos
sem palavras. Nesse sentido, visamos suscitar, a partir da teméatica das sonoridades e
gravitando o tema da morte, reflexdes e desdobramentos que visam potencializar as relagdes
entre os distintos campos e territorios. De qualquer maneira, indicamos um canto entoado
por Seu Alcindo Moreira Whera Tupa® para abrir os caminhos dessas palavras, através da
escuta e co-mogéao.

Propomos atentar ao modo como as sonoridades enunciadas se relacionam e
expressam em diferentes campos e territorios ndo no sentido de uma simplifica¢do via
etndnimos, mas sim experimentando as conexdes expressas nessas redes de relagdo - que se
fazem em movimento, assim como a tradugé@o. Ao ressaltar os distintos modos de escrita

referente aos contextos diversos,” bem como distintas palavras que indicam sentidos

dos campos etnograficos destes. O segundo, o de que é na sua caminhada dupla e simultdnea, enquanto
antropdloga e mulher indigena guarani, que as reflexdes que evoca sdo tecidas.

6 Seu Alcindo Moreira Whera Tupa é um xamoi (ancido) e karai (rezador/curandeiro) amplamente reconhecido
e respeitado entre os guarani (e muitos jurua, ndo indigenas), especialmente por suas capacidades curativas.
Ele reside, atualmente, na Aldeia Amaral, Tekoa Mymba Roka, no municipio de Biguagu, a cerca de uma hora
de Floriandpolis. O canto pode ser escutado em https://youtu.be/OWNQp7gghJk. Acesso em 12 nov. 2021.

" Nos varios dialetos da lingua guarani falada no Brasil, existem também distintas maneiras de ortografia.

Alternam-se “tch”, “ch” ou “x”; “5” ou “dj”; “w” ou “v”.
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consonantes, buscamos potencializar as versoes e a diferenca, ao invés de homogeneizar, de

requerer um padréo.

-Endu e -japyxaka: escutar com o corpo

A aposta dessa secdo é demonstrar como os radicais verbais -endu e -japyxaka
associam-se num sentido de aprimoramento do campo sensivel necessario para perceber, ao
escutar-sentindo, as reverberacGes presentes no ambiente e, assim, poder antecipar
acontecimentos desfavoraveis a vida ou, ao menos, pré-senti-los.® Para tanto, faz-se
pertinente experimentar alguns trénsitos de sentidos via tradugéo para a compreensédo do que
elencam ambas palavras no que tange sua relagdo com as qualidades sensiveis da escuta.

Para comegar, evoco -endu,® um radical verbal do idioma guarani'® comumente
traduzido enquanto “escutar” ou, ainda, “sentir”. Menos do que a palavra ser dotada de dois
sentidos distintos, alternados, seu sentido é duplo: refere-se, de qualquer maneira, a uma
escuta pois, como traduziu Karai Yvydju Mirim (Adailton Moreira, um jovem de, na época,
23 anos, morador da Aldeia M’Biguagu), -endu ¢é tanto “escutar com o ouvido” como
“escutar com o corpo” e, em muitos dos sentidos, o é simultaneamente. Isso € indicado em
alguns exemplos. Whera Tukumb6 (Augustinho Moreira, um homem com cerca de 40 anos,
reconhecido por muitos parentes enquanto uma pessoa com sabedoria, um rezador, e
morador da Aldeia M’Biguagu na época deste relato) fala seguidamente aos jovens que ndo
adianta nada cantar se nhaendui mborai, “ndo escutamos-sentimos o canto”, pois, antes que
compreender algo a nivel da representacdo, é necessario permitir o acesso do corpo as
reverberacOes das palavras cantadas. Nesse sentido, talvez uma tradugdo mais aproximada
de uma frase como “aendu mborai” possa ser ndo “eu escuto €/0u sinto o canto”, mas eu
escuto-sentindo o canto; ou eu sinto-escutando o canto. 1sso aponta que o sentido, mais do
que assimilar um significado, é fazer sentir. Ainda, soma-se a compreensdo de que esse
fazer-sentir-escutando refere-se ndo aquilo que é da ordem do dado, como um sentido

bioldgico disponivel a priori, mas que deve ser aprendido, elaborado e aprimorado.

8 As reflexdes evocadas nesta se¢do partem do percurso de pesquisa de Renata Abel junto as aldeias guarani
mbya e chiripa do litoral catarinense e desdobra pontos ja explicitados em seu Trabalho de Conclusdo de Curso,
intitulado “La no alto se canta o tempo inteiro: formas de ensinamentos Guarani Mbya e o potencial do canto
como (trans)formagdo” (2019).

% Esse radical verbal pode ter também a forma tanto escrita quanto fonética de “hendu”, com um som de “r”
como em “carro”, como no caso dos Nhandeva.

10 O idioma é o mbya ayvu, a linguagem dos mbya, utilizada no litoral de Santa Catarina pelos Mbya e Chiripa,
a qual mantém aproximagdes, distancias e variagoes em relacdo a outras regides e grupos guarani.
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No que segue, o radical verbal -japyxaka surge como um matizador do aprendizado
da qualidade sensivel da escuta. -Japyxaka € uma palavra muito utilizada entre os guarani
nos contextos de reza e € comum 0S mesmos a traduzirem enquanto “concentrar-se” e “estar
atento”. Outras tradugdes possiveis seria “escutar (a algo)”, conforme Dooley (2006) ou,
ainda, “prestar atengdo (escutando), como sugere Pissolato (2006: 266). J& Kuaray Papa (um
adulto de 35 anos, morador da Aldeia Tava’i) indicou que -japyxaka “ndo é so pra ouvir,
mas tentar sentir algo que ta acontecendo a sua volta”. A tradugdo de Karai Djukadju (Hyral
Moreira, 42 anos, morador e cacique da Aldeia M’Biguagu, citado em Coelho 2019: 60)
consoa com esta quando evoca -japyxaka como “ouvir; a percepgao de ouvir; a possibilidade
de ouvir; (...) por isso que se fala, em vez de rezar, vamos ouvir, ouvir a memoria”.

O exercicio e aprimoramento de -japyxaka, portanto, em articulacdo com -endu, tem
a capacidade de formar e transformar o corpo para que seja possivel escutar-sentindo aquilo
que, “a qualquer hora do dia ou lugar que se esteja (...), Nhanderu!! conta (-mombe u)”
(Pissolato 2006: 265). Pissolato segue descrevendo que o recepctor buscara compreender
aquilo que ¢ contado por Nhanderu para “obter resultados que lhe sejam favoraveis — ou,
dizendo de outra maneira —, para evitar possiveis infortinios de que teria sido ai avisado”
(Pissolato 2006: 265). Assim, escutar aquilo que os Nhanderu colocam em circulagdo — seja
como sabedoria, seja como alerta — conecta-se diretamente a necessidade de -japyxaka,
indicando um aprofundamento da capacidade de -endu para direcionar os acontecimentos
num sentido mais favoravel.? Cretton (2014: 91) sublinha, ainda, a partir do duplo sentido
de -endu, que “ndo se escuta a caminhada dos deuses apenas com os ouvidos, ou mesmo
apenas com o coracdo, mas sim com o corpo de modo que esta ‘escuta’ atualiza-se numa
postura especifica, colocando os sentidos a disposi¢do do que podera ou nao acontecer”.

Essa conjuncdo entre -endu e -japyxaka, e sua consonancia com modos de antecipar
acontecimentos desfavoraveis a vida pode ser observado em ao menos trés relatos distintos.

O primeiro, de Adailton Moreira Karai Yvydju Mirim:

Em cada momento que vocé vai fazer alguma coisa sempre tem que ta
djapytchakan primeiro pra ver o que que € que ta acontecendo, ndo € sé na
casa de reza. (...) A gente tinha uma casinha pra fazer ali em cima [da
escola], ali no momento, naquele dia ali a gente néo tava se sentindo bem.

11 Nhanderu, literalmente “nosso pai”, é a divindade ancestral dos Guarani.

12 vale dizer que Pissolato (2006) teve essa intui¢do em sua tese, quando coloca que, ainda “que meus dados
ndo permitam avancar no ponto, as observagoes (...) tornam clara a idéia de que adquire-se potencialidades de
existéncia descidas dos deuses por meio de uma atitude interna que é muitas vezes expressa nos termos da
atencdo e escuta. Dai serem também abundantes nas rezas e falas no interior da opy verbos como ‘escutar’ (-
endu) e ‘prestar atengdo (escutando)’ (-japyxaka).” (PISSOLATO, 2006, p.266)
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Porque a gente ja, nossos antepassados ja fizeram isso, j& sabiam disso
tudo, entdo teria que se resguardar, entdo isso € um tipo de djapytchakan
com endu, vocé t& sentindo algo, ndo ta de acordo com aquilo, né. Entéo
foi bem assim que a gente sentiu né, dai o Kuaray Tchondaro perguntou se
a gente ia [fazer a casinha]. Dai eu olhei pro tempo... olhei pra nds... ai eu
falei “ndao”. Ai ele falou “ah, melhor assim, eu tava me sentindo um
pouquinho assim, diferente”. Ai todo mundo ali tava se sentindo diferente.
Entéo cada momento que vocé vai fazer algo dentro do contexto da vida
guarani é isso, tu faz quando alguma coisa tiver bem, mas quando tiver
alguma coisa que t& te incomodando tu ndo vai sair, vai se resguardar, pegar
0 petyngua e fumar, sempre ta ali presente né, em djapytchakan. Nao so
dentro da casa de reza isso vai acontecer; no cotidiano, na vida.

Um outro amigo guarani mbya expressa, igualmente, o uso estendido, para além da
casa de reza, da postura de -japyxaka: “Mesmo eu ndo indo pra casa de reza, vou ter que
pegar o petyngua®® e comecar a meditar, porque se algo vai acontecer com a familia, na
comunidade, o grande espirito de alguma forma vai falar, tu vai sentir. 1sso é japyxakd”. Em
outro momento, este mesmo amigo contou, ainda, sobre duas ocasides que ocorreram quando
crianca, em que sentiu algo estranho, descrito como uma dor no peito (py’a). Ele tdo logo
atestou que ambas ocorréncias dessas sensagdes “estranhas”, vinculadas ao exercicio de -
japyxaka, pré-anunciaram a morte de dois parentes préximos.

Por fim, o relato de Sandra Benites descreve a relacdo de -japyxaka, que traduz como
“sentimento concentrado”, o qual pode “ser revelado também em sonho”, com 0 modo como
sentiu a partida de sua mde. No caso de Sandra, a “sensacdo de alguma coisa” que
experimentou quando estava no Rio de Janeiro, longe de sua familia, mostrou-se

especialmente através do sonho.

Eu sonhei com meu pai e minha mée, é engragado, comecei a sonhar muito
direto com minha mée e meu pai, e depois que ela faleceu, recentemente,
sO depois que tava aqui no Rio que sonhei com ela de novo. Logo depois
gue ela faleceu, ndo sonhei mais com ela. E antes, eu sonhava direto, antes
de ela falecer. E ai quando n6s fomos para o Mato Grosso do Sul [depois
de ter tido essa sensacdo e os sonhos], chegamos, ela faleceu depois de
uma semana.

Assim, se Sequera (1987, p.68 apud Stein, 2011, traducdo nossa) refere-se a
“agudeza auditiva mbya reverte um singular exercicio perceptivo (endu) como atitude de
reconhecimento e conhecimento fonico do mundo”, destaco a relevancia de -japyxaka como

um intensificador desse modo de conhecer. Trata-se de um modo singular de aprimoramento

13 Cachimbo tradicional guarani, utilizado para pitar petyn, tabaco.
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do campo sensivel que, como sugerem os relatos anteriores, possibilita a percepgédo
antecipada de situacGes desfavoraveis a vida — o0 que pode ser utilizado como modo de tragar
um outro desdobramento das situacGes que se apresentam, como expresso na fala de Adailton
Karai Yvydju Mirim. Vale ressaltar que os sentidos de japyxaka ndo se limitam apenas a
esse carater de pré-sentir, mas se relacionam igualmente a postura necessaria para poder
acessar os vislumbres de sabedoria infinita que os Nhanderu disponibilizam, seja na casa de
reza ou na vida, bem como a uma relacéo de cuidado e atencdo dos Nhanderu em relacéo
aos mbya, como expresso em alguns mborai mirim.}* Nestes termos, escutar-sentindo a
memoria é um aprimoramento necessario para agenciar as situacdes num desenredar mais

auspicioso, mesmo quando se apresentam, de todo modo, adversas.

Os cantos-choros: o luto guarani e o0 ressoar das vozes coletivas

O canto-choro é um canto entoado nos processos de luto, mas ndo apenas, dos
Guarani nas situacdes da morte de um parente, podendo ser presenciado tanto entre os
Guarani Mbya, quanto entre os Ava Guarani e os Guarani Nhandeva, pelo que pude notar a
partir da minha vivéncia e etnografia como mulher e antrop6loga guarani. E um canto
coletivo que ndo séo s6 as mulheres que cantam, ele é entoado pelos os xeramdi (ancies,
rezadores). quando fazem uma reza muito profunda, ou mesmo quando tém muitas
preocupacdes, isto é, ndo preocupac¢des com apenas uma pessoa, mas com o proprio mundo.
Quando tem esse canto-choro, esse canto € um canto e um choro, e ndo somente um ou outro.
E é por isso que muitas das vezes 0s xeramoi precisam do apoio dos yvyra idja (auxiliares
do xeramoi na casa de reza) para continuar cantando, pois quando eles ficam um pouco em
siléncio, comegam a chorar - mas esse “chorar” ndo ¢ apenas um choro, é um canto-choro,
gue é assentado somente na casa de reza (ogapysy, para os hhandeva; opy, para 0s mbya e
chiripa ou ava guarani), ou seja, uma coisa muito profunda. Essa expressdo “xapukai” ndo
tem traducdo, mas somente uma tentativa de traducéo, e seu termo expressa algo que € bem
forte, a gente sente isso - tem que viver para entender mais profundo.

Isso a que me refiro chama-se xapukai, que podemos, em uma tentativa de traducdo,

entender como um canto-choro, como grito, como sentimento, como um conjunto

14 Penso especialmente em um mborai mirim, canto com palavras, que canta que os Nhanderu também
ojapyxaka (prestam atencdo escutando) os guarani. Discuto as tradugdes possiveis deste em artigo no prelo
desenvolvido com Marcia Antunes e Evelyn Schuler Zea (2021), a integrar os anais do X Encontro Nacional
da Associacdo Brasileira de Etnomusicologia. O mborai mirim pode ser escutado em
https://youtu.be/nXFpg3MTSQg. Acesso em 10 nov. 2021.
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inseparavel desses elementos sonoros. E um canto sagrado que ndo tem frases, mas em certos
momentos, aparece algum discurso de consolo em referéncia a pessoa que se foi, em meio
ao canto, se misturando, a depender da pessoa e do momento, sem ser algo obrigatério. E
algo muito importante pra gente, é como se fosse uma “arte”.*> Existem hoje varias formas
de mostrar esse xapukai, esse grito, que nao é s6 um “objeto”, mas atravessa todas as
questdes vividas naquele momento da comunidade. Ele é também uma forma de se fortalecer
de novo. Por exemplo, quando 0s nossos ancestrais, oredjaryi (nossas avos), oreramoi
(nossos avos), nos chamam para reocupar um espaco onde 0s ancestrais viveram, ou seja,
nas retomadas, a gente tem que ir para enfrentar, mesmo que a gente ndo volte vivo de Ia.
Quando vamos a luta pela terra esses cantos sao entoados para voltarmos desses lugares
vivos novamente, gerando assim um mbaraete (fortalecimento), uma coragem aqueles que
enfrentam os “conflitos fundiarios”.

Isso se relaciona com a ideia do xapukai, quando se levanta a voz. Esse levantar da
vOz tem a ver com uma expressdo que é mborai jaupi, que é como se a gente vestisse aquele
canto. Jaupi em portugués seria erguer, mas ndo é erguer como 0s jurua entendem, é como
se a gente vestisse aquele canto inteiramente. E djaupi também tem a ver com -puaka:
djaropu’aka, quer dizer, tem que ter forca. Por isso que quando o canto sagrado é muito
profundo, quando o xeramoi canta, quando ele chora, é exatamente para ogueropu’aka, para
ter essa forca de carregar isso. Por exemplo, o seu Alcindo Wheré& Tupa ogueropu’aka (se
fortalece, se segura, ndo se deixa abalar e consegue se erguer) porque os filhos sempre
também o seguem e fazem 0 mesmo, como se fossem 0s yvyra ‘idja: eles que rodeiam para
dar forca para que essa pessoa ogueropu’aka esse algo que carrega como, por exemplo, 0
mborai ete, o canto de verdade, que vem do fundo, que ndo tem palavras e € uma coisa muito
forte, mexe com a pessoa. Quando escuto esse canto, me emociono muito. Quando se escuta
este canto é para se libertar daquilo que carrega, do proprio peso.

Quando a gente se sente muito triste, muito bravo ou muito angustiado, a gente canta.
Por isso que todos nds temos 0 nosso canto. O siléncio é nosso canto também. E uma coisa
muito sagrada esse choro, esse grito. Esse canto-choro ndo significa apenas um canto de dor,

mas é exatamente para se fortalecer. Existe o choro de desespero, de perder o seu chdo. Mas

15 Uma arte enquanto uma poesia, no sentido de que ndo é uma palavra somente para confortar, mas uma
palavra poética de fortalecimento do nosso sentimento, como o0s jurua costumam chamar. E um modo poético
de confortar as familias que estdo atravessando o luto.
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também existe o de fortalecimento.!® Eu carreguei isso quando minha mée faleceu. Quando
iSSO aconteceu, eu queria muito escutar o canto. A grande maioria dos meus irmaos é
evangélico, inclusive minha irmé&. Fiquei muito triste de ndo poder escutar o canto naquele
contexto, ai fiquei cacando esse canto, que € uma forma também de ogueropu aka esse peso
da perda da minha mée. E ai eu tive que cantar para mim mesma, eu cantei para mim e acho
que isso me fortaleceu de novo. N&o foi o canto como deveria ser em coletivo, ao contrério,
neste contexto fiz sozinha, eu queria poder fazer esse canto assim mesmo, ao invés de outras
pessoas cantarem e dangaram, como esperava, € acontece neste ritual. Eu ndo pude
presenciar isso por causa da pandemia também, eu podia ter ido buscar alguém para fazer
esse canto, mas também quando minha mée faleceu a gente foi impedido de velar por conta
da doenca, nem sequer abrir o caixao também, s6 deu tempo de chamar os parentes mesmo,
a distancia entre os parentes, entdo tudo isso interferiu.

Essa ideia do ogueropu’aka através do canto é compartilhada de forma coletiva, o
xerdmoi ou xedjaryi que canta e todos acompanham junto. Mas 0 xerdmoi ogueropu’aka
exatamente por causa dos outros que estdo ali como yvyra’idja, para segurar junto. E
geralmente quando um xeramdi ou xedjaryi canta um mborai ete eles choram mesmo, se
emocionam. E um canto-choro mas é um grito também, n&o é um grito de gritar, € um canto.
E é choro mesmo, do py’a, coragdo, € um canto com emocao, € muito forte, € muito
importante para nds. No momento desse canto, temos que ter atencdo, pois ndo se pode ter
coisas de ruindade!’ nesse espaco. Ndo da mesmo para ter alguma coisa ali, porque € um
momento muito especial, € um momento de sentimento de todo mundo que esta ali. Costumo
dizer que é uma traducéo vivenciada — por isso que na minha dissertacdo (Benites 2015) eu
falo sobre o que ¢ falar a lingua e o que é viver na lingua, tem coisas que sao vividas, vividas
na lingua, n&o se fala, mas é vivido. E tudo que é vivido, é sentido. Entdo tem duas formas
de vocé ter essa lingua: como se, essa lingua, vocé falasse e também vivesse.

E através do canto, também, que a gente vai se comunicando com a pessoa que esta
indo, com o espirito dessa pessoa temos essa ideia de que quando essa pessoa morre, 0
espirito continua com a gente — ndo de uma forma ruim, mas de uma forma de protecéo, de

aviso mesmo. Por exemplo, quando uma lideranca é assassinada, isso ndo vai acabar com a

16 N&o ha diferenca de palavras (Iéxica) entre o canto de dor e de fortalecimento, ambas modulagdes (e ainda
outras) referem-se aos xapukai. Sua performance, no entanto, € articulada conforme o contexto, a pessoa que
reza, 0 proposito etc.

17 Ruindade seria, por exemplo, as pessoas falarem coisas com ignorancia, desrespeitarem o momento de
siléncio, estarem bébadas... A énfase aqui ¢ ndo misturar as coisas, para nao confundir esse momento delicado.
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gente, porque a gente estd sendo ainda mais forte: ela foi assassinada, mas esta continuando
com a gente, como se 0 espirito desse um alerta, mais além do que a pessoa viva poderia dar.
Ele d& alerta, da visdo e também da protecdo. Como se o espirito tivesse circulando entre
nos. E por isso que quando uma pessoa morre, ao estarmos no veldrio, através do canto existe
essa conversa com esse nhe’en (ser-espirito-palavra) antes de ser enterrada, e depois de ser
enterrada, também existe uma conversa com o espirito.

Gostaria de ressaltar que essa ideia de ogueropu’aka tem varios aspectos, ndo é so
quando uma pessoa morre, vai depender de cada situacdo. Pode-se ogueropu’aka o canto, 0
espirito, 0 Nnosso corpo mesmo que se movimenta; pode ser algo da propria comunidade
também, que pode jogueropu’aka e também pode-se ogueropu’aka seu proprio ser. Mas ndo
€ sO as coisas ruins que a gente ogueropu’aka, mas coisas boas também. Porque para nds
guarani nio pode ser exagerado, pois o exagero é ruim, pode ocorrer jepota.’® Entfo esse
exagero nos lidamos assim: as coisas ndo podem ser muito, ser demais. Por isso que vocé
tem de ter essa ideia do ogueropu 'aka seu proprio ser, porque vocé tem de saber ter controle
desse exagero.

Outra coisa que eu acho muito interessante e posso contar disso a partir da minha
experiéncia do canto-choro, é que tem uma forma de -mbotavy, enganar a nossa tristeza. E
pelo o que ja percebi, isso sempre acontece por etapas. Por exemplo, nos velérios, tem um
momento de choro, em que todo mundo chora coletivamente. E ai depois vem esse momento
de enganar seu sentimento tragico. Por isso que nos velérios sempre tem fogueira em varias
partes, com as pessoas contando piada. Na verdade, tem contador de piada ali — piada no
sentido de contando histdrias, piadas de si proprio — ai todo mundo comeca a rir, e isso
também é uma forma de fortalecer, de enganar esse sentimento fragil que a gente esta
enfrentando. Eu lembro da minha prima, quando a gente estava chorando em um veldrio,
todo mundo triste. No outro dia, nos juntamos de novo e comegamaos a sorrir, a sair esse riso.
Ela, muito engragada, comecou a contar do seu pai falando do Covid, da imaginacdo dele
quando ele disse que ia matar o Covid Ja (dono do Covid). Com isso, a gente comegou a
esquivar nosso sentimento. Nao esquecer, mais aliviar um pouco, ter um momento de riso.
Nesse sentido, o riso também pode ser considerado uma sonoridade evocada para um

processo de cura.

18 Jepota trata-se de uma transformacéo indesejada num outro-animal. A palavra é também utilizada para

LR INNTS

marcar usos ¢ atitudes “excessivas”, “sem medida”.
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Um outro contexto possivel para entoar os cantos-choros sdo o que chamamos de
nhemboaty, que seria se reunir nos encontros nas aldeias, da comunidade. Eu me lembro de
quando era crianca e presenciei um encontro na Aldeia Porto Lindo. Na época estava
comecando um nhemboaty guasu, um encontro grande entre varios estados. Fui até la com
minhas tias e outros parentes. Eu lembro de um senhor, xeramdi, que era na época marido
da Dona Aurora; eles vieram de Itariri, SGo Paulo. O xeramdi levantou e comegou a falar.
Falou que a gente ndo tem que se viciar nas carnes de boi ou de outros animais vendidos no
supermercado, mas tem que aprender a plantar e comer aquilo que a gente planta, que € mais
saudavel, que é vivo. Ele falava tudo isso em guarani, completando com “sendo vocés ndo
terdo forga de cantar, cantar alto, de cantar mborai ete [canto verdadeiro], mborai [canto]
com mborayu 'va*® [amor grande]”. E entdo ele comegou a cantar, mostrando o canto-grito.
E muito emocionante. Todo mundo ficou quieto e ndo era pouca gente que estava 14, era
muita gente. Um siléncio total, até as criangas. Ele cantava para mostrar para nos e, depois,
ele falou assim: “é assim que a gente tem que cantar, isso € canto saudavel, o canto com
mborayu ete [amor/compaixao verdadeira], mborai pora [canto bom, sagrado], mborai ete”.
Ele falava que a gente néo ia alcancar esse canto como o dele caso ndo nos alimentassemos
bem, caso ndo cuidassemos bem da nossa propria postura e atitude. Neste sentido, é
verdade... a gente ndo alcanca.

O canto-choro acontece em pé e em movimento. Comega-se em pé, primeiro firma e
depois comeca 0 movimento. Um movimento que acompanha o proprio sentimento, o
préprio canto, um movimento sentimentado. Esse movimento comeca e, ao se intensificar,
vira uma danca, djerodjy. E um movimento que acompanha o proprio sentimento, mas que
é forca também, porque quando vocé bate o pé, o0 movimento é também uma forga. E isso
que o xeramoi falava, ele cantava o canto-grito e depois falava assim: “Ta vendo? Vocés
ouviram? Se tem alguma coisa na minha garganta? E porque esse canto vem do meu
sentimento, do py’a, € 0 py’a®® que tem que estd bem.” E tem a ver com o sentimento,

alimentacéo e a propria postura e atitude da pessoa.

1% Os mais velhos dizem que mborayu’va e tem o tamanho da Terra e é nesse sentido que uma tradugdo
aproximada seria a de “amor grande”..
20 O termo py’a para esta relacionado a ayvu (fala) para os Ava Guarani e apenas no caso do espirito dos
rezadores; isto é, 0 ayvu se manifesta no peito (py’a) do rezador ou rezadora nos cantos na casa de reza (essa
indicacdo esta presente também em Cadogan (1959)). Ja no caso dos Mbya e Chiripa, o py‘a relaciona-se ao
nhe’e (espirito-nome-palavra) e é este que se assenta ali, ou seja, é 0 espirito que se assenta no coragdo, no
peito.
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O que ressoa depois do siléncio

Nesta secdo, discutirei as sonoridades vinculadas ao pds-morte trazendo na
perspectiva os seres angue.?! Os guarani explicam que, quando uma pessoa morre, 0 nke’e,
0 espirito-nome-palavra, volta ao seu lugar de origem, perto dos Nhanderu; ja4 0 angue é a
parte da pessoa que fica vagando pela terra, a “sombra”. Os angue, nesse sentido, séo
espiritos que ficam perdidos na terra e que perdem o dom da palavra, s6 conseguindo se
comunicar com 0s Vvivos atraves do choro. Isto é, os vivos escutam as sonoridades dos angue
apenas enquanto choro. Esse tipo de “silenciamento”, um outro modo de ressoar, ocorre
como consequéncia de praticas em vida, daquele que faleceu, que destoaram das orientagdes
do modo de vida guarani, o nhandereko. Em outros termos, esse “silenciamento” especifico
ocorre com aqueles que, em vida, contradizem o fazer e o falar, a acdo e a palavra. Como
disse uma amiga Ava-Guarani, “uma sombra escura igual ao nosso corpo ¢ o angue, e se 0
caminho for bom a caminhada do angue é tranquila e se ndo, fica vagando e sofrendo,
chorando, passando muito mal.”

Por mais que eles ndo consigam falar com o0s vivos, 0S angue conseguem se
comunicar entre eles mesmos. Ainda que tenham esse silenciamento pela perda da palavra,
mantém agenciamentos que podem afetar o “mundo dos vivos”. Isso se da tanto no sentido
de poder mobilizar espiritos de outros mortos para tentar levar outras pessoas que estdo em
vida para a morte, quanto, inclusive, mobilizar a¢des politicas nas comunidades das aldeias
- 0 que evidencia que as sonoridades dos mortos tém uma relacédo direta com o fazer e o falar
em vida. Por isso, destaca-se continuamente a importancia do nhandereko como uma
tecnologia de cuidado para com o nke’e, 0 espirito. Conforme expressou Sandra, em uma de

nossas conversas:

Na verdade 0 nhe’e ndo morre. O nhe’e vai e volta: ele vem como espirito,
como nhe’e, cOMO crianga, depois volta pro amba, para a morada de
Nhanderu. Ent&o por qué a importancia de cuidar bem do nhe’e? Como se
VOCE criasse 0 seu nhe’e para ele poder vir [do amba para a terra] e voltar
bem para l4. A ideia de ndo fazer mal pra ninguém é exatamente para vocé
voltar bem. Se ndo seu nhe’e pode ficar parando [por aqui na terra], seu
angue, e isso pode fazer mal pra pessoa também.

21 Esta secdo e as reflexdes propostas tem base no trabalho etnografico desenvolvido por Renan Pinna junto
aos Ava Guarani do Oeste do Parana. Parte das reflexGes encontram-se na sua dissertacdo de Mestrado,
intitulada “A palavra e a acdo: reflexdes Ava Guarani no dilivio hidrelétrico” (2020).
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Os angue, portanto, no caso das pessoas que tiveram praticas que se afastaram do
nhandereko, estdo fadados a vagar sem rumo pelo mundo, seres mudos, sem capacidade de
falar, apenas se lamuriando e sofrendo por ndo ser nem uma pessoa com uma matéria

passivel de alcancar a morada dos deuses, dos Nhanderu.

Para concluir, traduzir

Neste trabalho, buscamos evidenciar vislumbres dos modos que as distintas
sonoridades podem emergir naquilo que se relaciona com a morte entre as parcialidades
guarani. Buscamos ter tornado evidente que as sonoridades podem ser compreendidas dentro
de um amplo corpus verbal, talvez como “artes verbais”. As artes verbais, nessa proposta,
ndo incluiriam somente os cantos rituais, 0s cantos-choros ou outras modalidades de canto,
mas também o riso, o siléncio que possibilita a concentracdo, as orientacdes dadas pelos
mais velhos, os discursos nos encontros entre aldeias, as conversagdes entre parentes, as
narrativas originarias que nestes contextos emergem e se atualizam. Nesse sentido, tanto as
sonoridades quanto o proprio siléncio esta inteiramente relacionado com a escuta — seja
interna através de -japyxaka, seja externa, através de-endu, sentir-escutar as orientacdes dos
xeramoi.

As sonoridades, dessa forma, constituem uma tecnologia de cuidado pessoal e
coletivo. Isso se da em alguns sentidos naquilo que se relaciona a morte. O primeiro deles é
0 de escutar-sentindo, através de -endu e -japyxaka, as ressonancias que passam e constituem
0 ambiente, e assim operar agenciamentos a partir daquilo que é sentido, muitas vezes
tornando favoravel o que soa desfavoravel a vida. O segundo, o de que é o de que fazer a
vOz ressoar via cantos-choro inaugura caminhos de cura e fortalecimento tanto a nivel
pessoal quanto entre o corpo de parentes para atravessar o luto. O terceiro, de que o que é
expressado via fala (voz) precisa caminhar junto com aquilo que € praticado, pois a
contradicdo cria a condicdo para desdobramentos no pds-morte que dinamizam as vidas das
pessoas em vida em uma complexa rede de alteridades, estas mobilizadas pelos espectros
(angue) que vagam pela terra. Nesse sentido, vale ressaltar também que o cuidado coletivo
com o corpo-espirito estende-se tanto ao corpo de parentes que habitam as aldeias espalhadas

pela plataforma terrestre, yvyrupa, quanto em relacdo aos parentes que estdo nas plataformas
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celestes. N&o a toa, os parentes das plataformas celestes estdo cantando e dangando, assim
como as parcialidades Guarani fazem na terra.?

Nestes termos, vale relembrar a fala do xeramoi que aconselhou a comunidade, —
conforme expressou Sandra, rememorando de sua infancia — dizendo que cuidar do corpo,
por exemplo, através da maneira de se alimentar, incide na projecdo que o canto pode
alcancar. Relembramos de um amigo guarani quando nos contou que as mulheres, para afinar
a voz, batem o pe repetidamente na terra desde criancas. Esse movimento, além de afinar a
voz, gera uma forca, o que sugere que 0 movimento do djerodjy (danca ritual) produz uma
vocalidade coletiva. Esta, quanto mais ampla? (no sentido intensivo), tem maiores chances
de alcancar as divindades celestes, 0 que faz com que os pedidos dos guarani tenham maior
chance de serem escutados e atendidos. Essa relacdo entre movimento, ritmo, afinacéo e voz
acompanha o sentimento. Entre algumas parcialidades guarani, este movimento ndo €
compreendido enquanto uma danga, como no caso Nhandeva, no Mato Grosso do Sul, ou o
€, como no caso dos Mbya e Chiripa no litoral de Santa Catarina. De qualquer modo, sendo
uma danca ou ndo, este movimento enquanto uma forca que produz um sentimento poderia
ser expressado como um movimento sentimentado, um neologismo criado conjuntamente
para expressar a capacidade de gerar uma forca, ou seja, um fortalecimento coletivo.

A escolha de escrever cada secdo do texto em primeira pessoa se deu no intuito de
localizar os lugares de enunciacdo da voz das (0) pesquisadoras, visando uma ciéncia
produzida a partir de saberes localizados (Haraway 1995). Isso se desdobra através do
trabalho de traducdo exercitado aqui, de modo a se debrucar sobre e com o pensamento
guarani privilegiando a interlocucdo e alianga entre pesquisadores indigenas e ndo-indigenas.
Nesse sentido, quando Sandra Benites, enquanto pesquisadora e mulher guarani, fala a
Renan e Renata, estes escutam e exercitam a transposicdo a forma textual, visando destacar
ndo sé o pensamento a nivel de contelldo, mas também o modo de pensar e expressar guarani.
Consideramos que essas escolhas tensionam os lugares das categorias de “informantes”,
conquanto que o termo ja esteja em desuso, ou mesmo de “interlocutores” e, de quebra,
invocam a repensar os feixes do colonialismo e as proposi¢cdes decoloniais no proprio

exercicio de pesquisa.

22 As divindades celestes ao estarem cantando e dangando e, portanto, comunicando-se com os parentes que
estdo na terra, também o fazem como uma pratica de cuidado.

23 «“A amplitude da onda sonora define a sua intensidade, ou a quantidade de energia que essa onda carrega
consigo, que também pode ser entendida como 0 “volume do som”.”
https://mundoeducacao.uol.com.br/fisica/o-que-
som.htm#:~:text=A%20amplitude%20da%20onda%?20sonora,0%. Acesso em 10 nov. 2021.
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Visto que, na disciplina antropoldgica, vem ocorrendo um deslocamento das pessoas
indigenas de “sujeitos pesquisados” a “sujeitos pesquisadores”, os lugares desde onde os(as)
pesquisadores(as) — indigenas, mas sobretudo nédo indigenas — vém a se posicionar precisam
ser também deslocados. O que se abre, portanto, € uma relacdo de alianca que reverbera
numa nog&o de autoria compartilhada, que tem base, por sua vez, na tradugdo entre mundos,
sejam estes tangiveis ou intangiveis. Uma voz multipla e ndo homogénea, que parte das
singularidades da experiéncia que, ao se juntarem, tornam-se também coletivas. Como
Sandra expressou para Renan e Renata durante uma conversa deste trabalho: “vocés,
enquanto ndo falantes guarani, se esforcam em trazer também um pouco esse olhar do
entendimento do outro lado, e penso que essa soma vai ser muito importante”. Nesses
termos, talvez possamos vir a pensar na Antropologia enquanto uma ciéncia da tradugéo
coletiva.

Para concluir, traduzir: a conclusao, assim como a traducao, nunca é definitiva — esta
sempre em um processo continuo de transformacgdo. Referenciar-se a traducéo, aqui, trata-
se de pensar num processo de abertura. Ressaltamos, neste sentido, o carater deste tipo de
proposta de coescrita: antes que encerrar possibilidades, o convite € abrir-se a uma pratica
cientifica inventiva e reflexiva que visa tensionar e desestabilizar os lugares comuns do fazer
cientifico, e fazé-lo a partir de relacBes de parceria e alianca. Isso se relaciona a um modo
possivel de conceber a traducdo: tradugdo enquanto transformag¢do, como um “exercicio sem
fim, sempre sujeitos a novas versdes e aperfeicoamentos”, como expde Franchetto (2012).

Deste modo, a Antropologia, igualmente, se transforma.
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