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Resumo

Em um cenario marcado por multiplas catastrofes (climaticas, politicas e ontoldgicas), este
trabalho propde refletir sobre a florestania como expressdo de uma politica contracolonial.
Inspirada por préaticas como as de Chico Mendes e por movimentos contemporaneos de
comunidades tradicionais, a florestania articula territérios e saberes entre campo, floresta e
cidade, promovendo aliangas insurgentes contra a devastacdo promovida pelo “povo da
mercadoria”. A crise climatica, entendida aqui como heranga e continuidade da colonialidade,
evidencia a necessidade de uma geopolitica da diferenca enraizada no Sul Global, mas também
de uma virada contracolonial mais radical e relacional. A no¢do de metacidadania ecologica e
o conceito de futuro ancestral, presente nas cosmologias de Krenak e Kopenawa, ampliam o
horizonte politico da resisténcia territorial e epistémica. A arte indigena contemporanea —
como nos trabalhos de Daiara Tukano — ¢ aqui considerada nao apenas como expressao
estética, mas como cosmopolitica da florestania. Ao propor a indigenizag¢do e aquilombamento
das cidades, busca-se ativar praticas territoriais que reencantem o mundo e multiplicam
refugios. Esta reflexdo busca contribuir com o debate sobre como viver e resistir no tempo das
catastrofes por meio de aliangas entre humanos e mais-que-humanos (para além de Natureza e

Cultura), ancestralidade e futuro, floresta e cidade.
Palavras-Chaves: Catastrofe; Florestania; Ancestralidade; Arte; Resisténcia.

1. Introducio

Falar em “catastrofe” costuma produzir uma dicotomia pobre: ou se performa urgéncia,

ou se cai na paralisia quando ndo na omissdo. Parte dessa omissdo repousa no sistema onusiano
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e no multilateralismo tal como operam: institui¢des marcadas por arquiteturas coloniais que

reiteram o imaginario eurocéntrico do chamado Norte Global. Como lembra Krenak, para esse
tipo de racionalidade basta cercar alguns pontos do planeta e deixa-los como lembranga do que

a Terra foi um dia (KRENAK, 2020).

Tempos de Catastrofes, sdo tempos em que os varios mundos que habitam o mesmo
mundo s3o extintos diariamente, seja os patrimonios materiais pela biodiversidade, como os
imateriais, que s20 as praticas e costumes ancestrais preservados ¢ modificados desde tempos
imemoraveis. Também podem ser muito bem guardados pela memoria, seja pela cultura oral,
pratica artistica, heranga genética ou até mesmo nas transformacdes linguisticas de palavras e

gestos que invadem o nosso cotidiano.

Se de um lado as instituicdes pouco se importam com a extingdo dos mundos, desde que
a casca seja preservada e completamente subjugadas a sociedade da mercadoria e a cultura do
consumo (KOPENAWA, ALBERT, 2015). Por outro, esses diferentes mundos podem dar o
acorde dissonante para causar estranheza aos ouvidos desatentos, ascende a cultura de sincopes
conforme explicado por Simas e Rufino aos ouvidos, olhos e peles mais atentos — numa
espécie de fenomenologia “das margens”. Nem sempre chamar a atencdo seja a melhor
estratégia, por vezes, reexistir nas frestas pela marginalidade seja modos de existéncias mais

inteligentes, pela ginga, pela arte e pela malandragem (SIMAS, RUFINO, 2018).

O presente artigo apresentard formas de reexisténcia que envolvam o campo, a cidade e
a floresta, por aliangas afetivas que invocam outro tipo de cidadania (florestania) para contar
historias através da arte a fim de “adiar o fim do mundo”. Para tanto, o presente estudo sera
tecido em fios que se ligam por uma epistemologia da confluéncia, da partilha de saberes e
praticas - a fim de desafiar a geopolitica colonial pela critica da colonialidade e do poder. A
Florestania parte da ideia inspirada em Chico Mendes e ampliada pelas praticas
contemporaneas de resisténcia territorial e entende a relacdo campo-cidade-floresta como

espaco de resisténcia cosmopolitica.

O tipo de resisténcia proposto nesta pesquisa serd realizada por dois estudos de casos
voltados a arte como praxis: O primeiro sera realizado sobre a obra realizada pela artista Daiara

Tukano, pelo seu quadro “A queda do céu e a mae de todas as lutas”, onde a arte € utilizada nao
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apenas como estética, mas principalmente como praxis cosmopolitica de resisténcia como

disputa simbdlica dos espacgos politicos hegemonicamente de uma verve colonial.

Em seguida, sera analisada a musica boicore da banda rondoniense Quilomboclada
como sinonimo da contracolonialidade e geopolitica da resisténcia no aquilombamento da
cidade. O espaco urbano como disputa contracolonial em que a arte representa uma

[cosmo]estética, em que se joga o canone colonial na encruzilhada a fim de subverté-lo.

2. Ancestralidade e Futuro como movimento da flecha do tempo

Comegamos pelo incomodo: quem roubou o nosso tempo? Nao € o ponteiro do reldgio,
¢ a respiracdo do mundo. O que chamam de futuro virou corredor de metas com portas sempre
adiante; corre-se sem chegar. Esse desenho cansa, adoece, seca o que deveria regar. Quando
reposiciono “ancestral” ndo volto ao passado como vitrine: abrimos passagem para aquilo que
nos antecede e nos acompanha. O futuro, aqui, ¢ cuidado do agora, um pacto com o que nos faz

possiveis — rios, florestas, bichos, encantados, memorias. (KRENAK, 2022, p. 11).

O futuro ancestral recusa a pressa que atropela. Ele tem outro compasso: aprende com
as estacoes, com o barranco que cede, com a semente que espera o tempo da chuva. Nao ha
linha reta, ha ciclos. Em vez de “avancar”, amadurecer. Em vez de inaugurar do zero, retomar.
Uma politica ptblica que pretende transformagao ndo comeca na licitacdo: comeca na escuta.
E escuta ndo ¢ rito de ata— € acordo de mundos. Quais ritmos, interditos e aliangas ja sustentam

o territdrio antes de qualquer edital? (STENGERS, 2015, p. 68-70).

Ancestralidade nao ¢ moldura genealogica: ¢ alianca ativa. Esta na comida feita sem
desperdicio, no mutirdo que salva a rog¢a do fogo, na roda que espanta a morte com canto. Esta
nos velhos que conhecem a via da dgua sob o asfalto e nos grafismos que guardam caminhos
de bicho e de gente. Sdo formas de politica, embora o manual administrativo ndo as reconheca.
O futuro que interessa brota desse chdo: futuro que retorna, que busca quem ficou para tras e

reconecta o que foi separado.



1 o ReACT 06 a 10 de outubro de 2025

REUNIAC DE ANTROPOLOGIA DA CIENCIA E DA TECNOLOGIA Universidade do Estado do Rio de Janeiro - UERJ

PRATICAS GERMINANTES

4
Hé uma ética simples e radical: ndo prometer o que destroi a condi¢do da promessa. O

discurso que acena prosperidade e entrega florestas derrubadas, rios mortos e territdrios
exaustos serd sempre devedor da vida que diz proteger. O futuro ancestral cobra coeréncia: se
a politica fere a terra, fere o nosso proprio corpo ampliado. Dai a cosmopolitica do tempo: a
negociacdo real entre modos de existir. Nao se trata de enfeitar a gestdo com palavras bonitas,
mas de refazer o passo: reconhecer que outros agentes — rios, ventos, bichos, entes — tém

lugar na decisdo. (LATOUR, 2004, p. 72-73; DESCOLA, 2023, p. 68-73).

Esse reconhecimento muda a pergunta de partida. Em vez de “quanto custa?”’, perguntar
“a quem serve?” e “quem paga o preco que a planilha esconde?”. Onde a contabilidade comum
sO vé€ gasto, a contabilidade dos vivos enxerga manutencao de vinculos: corredores ecoldgicos
que fazem a cidade respirar; ritos que guardam nascentes; espagos de refugio que sustentam
dignidade quando tudo falha. O futuro que presta se entende em parentesco. (PUIG DE LA
BELLACASA, 2017, p. 74-75).

Consideremos a catéastrofe para além do estrondo: ndo um relampago inico, mas um
arrastado, um cair lento — a 4gua que ndo volta, o peixe que some, o siléncio do inseto que nao
acorda a manha. A ancestralidade da ferramentas de demora para perceber esse desmoronar.
Quem conhece o uso antigo da terra identifica de imediato o que tiraram; quem reconhece a
cancao de um territdrio ouve a nota ausente. Isso ndo ¢ romantismo: ¢ método de diagndstico.
Sem essa delicadeza, normaliza-se o dano; com ela, interrompe-se a normalizagdo.

(POVINELLL 2021, p. 1-6).

No plano das praticas, o futuro ancestral pede rituais de devolucao materializados em
dispositivos concretos: acordos de co-gestdo com quem ja guarda o territorio; assentos
deliberativos para guardides de nascentes, matas e trilhas d’agua; indicadores de cuidado que
contem o que realmente importa — agua limpa, sombra, alimento, descanso, tempo. Pede
também licenca: antes de intervir, indagar se a obra tem permissdo de mundo ou se rasga fios
sutis que mantém a vida de pé. Aqui, “guardar” ndo ¢ paralisar: ¢ dar condi¢des para que a vida

prossiga.
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Hé uma pedagogia do tempo a reaprender. A cidade desaprendeu; quis transformar cada

dia em sprint. Proponho outra imagem: rocado. No rog¢ado, ha planejamento, calculo e previsao
— ¢ ha paciéncia, reciprocidade, reposicao. O que a roca devolve mede-se menos por tonelada
€ mais por pertencimento: quantas maos colheram juntas, quantos corpos comeram, quanto
saber circulou. Essa contabilidade retorna a escola, a saude, ao conselho ambiental quando
trocamos a légica do “usudrio” pela do parente — o vinculo que obriga e protege. (LATOUR,

2004, p. 72-73; DESCOLA, 2023, p. 68-73).

No campo simbolico, o futuro ancestral descongela imagens. Devolve densidade a
palavras gastas — territorio, cuidado, comunidade, bem viver. Nao sdo slogans; sdo tecnologias
finas. Cuidado ndo ¢ afeto difuso: ¢ infraestrutura — sombra planejada, dgua disponivel,
mobilidade que nao estrangula, tempo sem culpa para existir. Territorio ndo ¢ mapa: ¢ corpo
expandido; a pele sente o calor do asfalto como febre. Comunidade ndo ¢ unanimidade: ¢

capacidade de costurar diferencas sem sacrificar o que sustenta a vida.

Voltamos, entdo, a pergunta que atravessa este texto: que mundos as nossas politicas
permitem existir? Se a resposta couber apenas numa ficha técnica, falhamos. Se couber numa
roda de escuta, numa tabela de cuidados e numa agenda de co-gestao que vincula orgamento a
regeneracgdo e a cultura viva, comegamos a falar a lingua do que queremos defender. O nome
— “cosmopolitica do tempo”, “futuro ancestral”, “florestania” — importa menos que o
compromisso: nao negociar o inegociavel. (MIGNOLO, 2002, p. 66-82; QUIJANO, 2000, p.
533-541).

O resto ¢ método: escutar devagar, decidir junto, cuidar continuamente. Com paciéncia
e coragem, o futuro deixa de ser miragem e volta a ser o que sempre foi entre quem escuta a

terra: um compromisso coletivo com a continuidade do mundo.

3. Florestania - a dialética entre floresta, campo e cidade
A Florestania, foi inspirada em Chico Mendes (KRENAK, 2022, p. 75) e ampliada
pelas praticas contemporaneas de resisténcia territorial, entende a relagdo campo-floresta-

cidade como espago de insurgéncia politica e cosmopolitica. Esta relacdo pode ser vista como
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dicotomica e opostas pelo imaginario do modo de viver ocidental, os direitos humanos com a

sua visdo universal ndo compreende que hé relacdo dialética entre esses espagos que podem se

interseccionar por multiplas possibilidades.

Emerge a Florestania do regional, pela alianga dos afetos mediante a luta dos povos da
floresta, do entendimento do trabalhador no seringal de que o comum ¢ melhor do que o lote, a
propriedade aprendido com a cosmovisdo indigena de viver em comunidade pela partilha —
pelo envolvimento em vez do desenvolvimento (KRENAK, 2022, p. 75-77). Cria-se entdo um
novo tipo de cidadania, aquela que ¢ [de]Jmarcada em contraposi¢ao ao povo da mercadoria que

inventou uma cidadania neoliberal consumerista (KOPENAWA, ALBERT, 2015).

Ademais, ndo serve a Florestania somente para ser uma categoria ou um conceito de
um operariado extrativista em defesa da floresta — estabelece um tipo de cidadania que nao
serve apenas para se limitar aos humanos ou um modo de se participar da participagdo politica
— aproxima a cidade da floresta e coloca o campo nesse entremeio de criar outras gramaticas

de levar esse encantamento para cidade e reformula-la pelo “encruza” de outras perspectivas:

Enquanto algumas mentalidades insistem em ler o mundo em dicotomias, teimando
na superagdo de um lado pelo o outro, o poder da sincope se inscreve no cruzo. E o
limite entre o que € cruzado, que o catigo pratica seus rodopios inventivos. Assim,
uma educacdo que busca ser emancipatoria, ato de deseducagdo do canone e seus
binarismos, terd de versar no que chamamos de uma pedagogia das encruzilhadas

(SIMAS; RUFINO, 2018, p. 19).

Quando se afasta o binarismo em que se busca emancipacdo, ir em diregdo a, pelo
perspectivismo que se transmuda em cosmopolitica e cosmoestética provocada pela Florestania
sem por um peso demasiado nos povos da floresta como salvadores do planeta — mas o seu
papel transgressor pode se unir a outros saberes que se encontram nas cidades (PALLOTTA,
2024) resistindo a hegemonia mercantilista e financista do espago urbano neoliberal e até
mesmo com os saberes campesinos de reexisténcias a essa logica perversa de financeirizagdo e

[des]possessao.

O encontro desses saberes (campo, cidade e floresta) forjam outros tipos de cidadania,

de protecao dos cosmos ou do que chamamos de ecologia — na necessidade de ser nomeado
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podemos chamar de metacidadania ecologica, termo trazido pelo uruguaio Eduardo Gudynas

em pensar na natureza como sujeitos de direito (GUDYNAS, 2019, p. 213-223) numa alianga
afetiva entre humanos e nao-humanos. Nesse sentido, a metacidadania ecoldgica se coloca
como meio de aproveitar os saberes marginalizados a fim de transgredir ao canone ocidental,
colocando-se como pela prdxis desses saberes de aliangas afetivas entre humanos e nao-

humanos.

Outrossim, essa praxis se coloca como dialética para admitir e aceitar que existem
contradigdes, pois estas ndo se anulam em oposi¢des dicotOmicas, mas se admite uma
pedagogia pelo envolvimento do modo de viver, ou pela arte do bem-viver principalmente pela
cosmoestética indigena (WERA, 2024). Desse modo, esse perspectivismo coloca uma ontologia
relacional de aliangas afetivas e a arte € um exemplo de criar meios de reexisténcia como

reflorestamento simbolico da cidade e do campo.

Portanto, para criar mais historias a fim de “adiar o fim do mundo”, apresenta-se essa
cosmoestética como um meio de expressao cosmopolitica de outras cosmovisdes, entendendo
que o canone ocidental continuara existindo — no entanto, nao dita mais as regras de cima para
baixo, ele pode ser subvertido, ressignificado, desconstruido, para ser reconstruido novamente.
Os tempos de catastrofes podem ter determinado a queda do céu, mas inspira outras lutas, até
mesmo outras maneiras de lutar — esse ¢ o papel fundamental da arte como expressao

fundamental de territorializar para expandir do local para o global.

4. Arte como resisténcia - a queda do céu e a mae de todas as lutas

A obra A Queda do Céu e a Mae de Todas as Lutas (2022), de Daiara Tukano, excede
a categoria de quadro: funciona como enunciado cosmopolitico inscrito na tessitura das lutas
indigenas contemporaneas. Acrilica sobre tela, com dimensdes monumentais (4 x 2 m), foi
apresentada na exposicao Brasil Futuro: As Formas da Democracia (Museu Nacional da
Republica, Brasilia) e integra hoje o acervo da Presidéncia da Republica — gesto que tensiona
as fronteiras entre arte, Estado e territorio simbolico (AGENCIA BRASIL, 2023; AGENCIA
BRASILIA, 2023).
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A artista reconfigura a Pieta: onde o Ocidente consagra o sofrimento redentor, vemos o

gesto de sustentagdo do mundo — uma mulher indigena erguendo o corpo do céu em colapso.
A referéncia a A queda do céu opera como profecia e diagnostico; a adverténcia de que o céu
cai quando nao se escuta a floresta torna-se forma visivel — testamento-flecha que atravessa o

tempo e finca no presente (TUKANO, 2022a; TUKANO, 2022b).

Como apontam leituras recentes, as obras de Daiara atualizam narrativas ancestrais,
denunciam apagamentos histéricos e funcionam como demarcacdo ontologica — isto &,
dispositivos que reatam aliangas entre humanos e mais-que-humanos e reposicionam o sensivel
como campo de disputa (MORO; CASTRO, 2023, p. 3-5). Cores, passaros e grafismos nao
representam: sdo presengas. Aqui, a arte ndo ilustra uma cosmologia; atua dentro dela. Cada

linha convoca a escuta; cada cor chama a floresta que insiste.

Ao entrelacar referéncias e linguagens, o gesto articula ancestralidade e futuro como
categorias ético-politicas. Se a politica precisa devolver a si mesma sua dimensao cosmolégica,
a arte devolve a si o carater insurgente: pintar torna-se resistir ao sequestro do tempo e ao
epistemicidio das imagens amerindias — devolver as formas a poténcia de dizer “ndo” as

rotinas de expropriagao.

Nessa chave, A Queda do Céu e a Mae de Todas as Lutas pode ser lida como
reantropofagia: devorar e ressignificar matrizes visuais ocidentais — Pieta, céu cristdo,
sofrimento redentor — para devolvé-las transfiguradas sob o signo da floresta e da mulher-
terra. E cosmopolitica do tempo em pintura: o futuro que pulsa no passado, o cuidado que

sustenta 0 mundo quando tudo desaba.

Exposta num museu nacional e incorporada ao acervo do Executivo, a obra desloca a
gramatica institucional: o Estado passa a abrigar uma imagem que o interroga. Se o céu pesa, €
porque ainda falta aprender com quem sabe ampara-lo. Daiara ndo enfeita o colapso —
enfrenta-o com beleza. E, ao fazé-lo, transforma arte em resisténcia, estética em ética, pintura

em politica.
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[Figura 1 — 4 Queda do Céu e a Mde de Todas as Lutas (2022), Daiara Tukano — acrilica

sobre tela, 200 x 400 cm. Fonte: Acervo Cultural da Presidéncia da Republica / Brasil Futuro:

As Formas da Democracia, MuN-DF]

O gesto pictdrico de Daiara converge com nossa tese: florestania € pratica de tempo —
uma cosmopolitica em que o futuro € sustentado por maos ancestrais. Se “o céu” pesa, € porque
ainda insistimos em separar vida, arte e territorio. A obra reencanta essa relacao: chama de volta
0s rios, 0s seres e as aliangas para que possamos, juntos, segurar o céu sem repetir 0 mesmo
mundo. E o convite ético-estético que anima este artigo: aprender com quem ja sabe manter de

pé o que importa — a Terra viva, os vinculos, as diferencas.

5. Contracolonialidade e geopolitica da resisténcia no aquilombamento da cidade de

Porto Velho pela musica Boicore

A banda Quilomboclada foi fundada por volta de 2002/2003, na cidade de Porto Velho,
capital de Rondonia, surgiu como uma manifestacdo da identidade ribeirinha, ou "beradeira"
— termo que se refere aos habitantes das beiras dos rios. O nome "Quilomboclada" ¢ uma

fusdo de "Quilombo" (que remete a resisténcia) e "Caboclada" (habitante local), significando
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algo como a "Defesa/Resisténcia da identidade local Beradeira/Ribeirinha". Esse modo de

resisténcia ocorre pela arte como manifestagao + festejo cultural ou manifes(tejo). Dentro desse
contexto, a banda langcou um videoclipe da musica Boicore (QUILOMBOCLADA, 2021)
contou com uma excelente produ¢do — o projeto foi contemplado pelo Edital
86/2020/Sejucel/Codec 1° Edigdo Marechal Rondon através da Lei ALDIR Blanc - expondo

toda a cosmoestética de reflorestamento da cidade como exercicio da florestania.

Figura 2: Banda Quilomboclada com os artistas rondonienses Bado e Sandra Braids,
fonte: SESC/RS (2021)
N e 4 ? i P Beael>

A musica apresenta como transgressora ao canone ocidental, desde a letra ao qual

demonstra ousadia que alterna entre orgulho beradeiro, regional e faz do territorio local a
possibilidade de expansdo para o global — ao mesmo tempo desafia a mercantilizacdo da
musica como produto para consumo imediato, de criar rotulos estritamente segmentados numa
tentativa esdruxula de fragmentar e marginalizar a arte. Por esses motivos, Boircore ndo se trata
apenas de uma musica basica de trabalho apresentada ao mercado, mas ¢ um verdadeiro

manifes(tejo) e ruptura num gesto ao que Walter Mignolo chama de "Geopolitica do
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conhecimento da diferenca colonial, acrescento aqui o contracolonial, termo alcunhado por

Nego Bispo (BISPO DOS SANTOS, 2023).

A ideia de contracolonialidade se d& ainda pelo ideario colonizador de colonizacdo
interna, a cidade de Porto-Velho, capital de Rondonia, esta localizada na periferia da regiao
norte (em relacao a Belém e Manaus) e também na periferia do Brasil. O colonialismo interno
¢ a manuten¢ao das estruturas coloniais, ao qual segue a logica de metrdpole (regides centrais)
e colonia (regides periféricas) (CASANOVA, 2003). Porto-Velho sofreu por ciclos de
exploragao e extrativismo, sempre de retirar as riquezas daquele local e transferi-las para outros
locais. Mas esse modo de explorar afeta o modo de viver vindos de outras regides,
principalmente do Sul do pais, impondo-lhes outros costumes que sejam considerados mais
civilizados (brancos) — entdo contracolonizar ¢ utilizar do modo de viver caboclo dentro do
territorio urbano, em disputa pela luta de classes — a musica boicore representa esse ethos de

resisténcia pela arte.

A musica pode ser dividida em trés partes: a primeira se inicia em clima de festa, em
ritmo de toada de boi-bumba/bumba-meu-boi — bem comum das festas populares da regido
norte, a0 mesmo tempo a letra possui um ar de manifesto, ou manifestejo - titulo do album ao
qual pertence a musica. O primeiro vocalista (Tino) canta na introdu¢ao com a voz sincopada e
conclama para o manifesto “pegue o seu remo e sua arte/bora partir para o protesto/coragdo
manifesto”, mais adiante faz uma transi¢ao do estilo de vida caboclo, e comeca fazer referéncia

a cultura underground urbana ao cantar “voadeira underground é toada”.

Em seguida, entra o vocalista Samuel Pessoa cantando como caboclo e busca (no
videoclipe) o seu remo para pescar. Essa ¢ a deixa para uma forte parada (sincope), ja
emendando para as guitarras pesadas da musica quando comecam a cantar “bumba bumba

"9

bumba bumba-meu-boi!”, com a magnifica participagdo do vocalista Giovani Marini da banda
Coveiros com seu vocal gutural — a musica emenda a novos versos para um eletrizante hip-
hop/funk/soul magistralmente cantado pelo vocalista Berakillas com o seguinte trecho (2m13s

a 2m46s):

[hip/hop (com elementos percussivos)]
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T4 ligado caboclo/na piracema dos boto/ na corredeira dos louco/na correnteza do
jogo/jogar o dobro na ideia/pegar a ideia e amplia/mostrar a sua beira pro
mundo/mostrar meu béra seu mundo/o que ¢ feito Brasil/é carrocinha e canil/se ¢é
flechada ¢ fuzil/a caboclada ¢ fuzil/o nosso boicore chegar/ndo vao calar, malocar !/o

pensamento ¢ tribal/o nosso quintal ¢ global/Sou regional!/
[Funk/Soul]

o meu tipo de batuque é quilomboclada da quebrada/se liga nesses béra um boicore
da pesada/que chega com a forca dos antigos ancestrais/humanos ¢ animais, nos

lutamos pela paz de Deus/Traz mais, qual que ¢ , qual que foi!?

Esse pequeno trecho que dura em torno de 30 segundos da musica, explicita o tom
geopolitico proporcionado pela arte. O norte € bastante desprezado, pois o Centro-Sul do Brasil
nao conhece o Norte do Brasil, as suas multipla[s] cultura[s] € os seus modos de viver, pois o
colonialismo interno compreende o Norte como um monolito chamado “Amazoénia”. Essa
geopolitica da diferenca reflete exatamente na forma de fazer arte, musica, pois Boicore ¢
exatamente a mistura entre o Boi-bumba, ritmo tipico da regido norte, com o hardcore, um

subgénero marginalizado do rock pesado.

Ainda que o hardcore como um estilo que corresponde a uma resposta marginalizada
dos anos 1970, embora também marginal — punk rock. A musica Boicore ndo nega o canone
ocidental, abraca a marginalidade do hardcore, mas com as caracteristicas proprias de quem

vem de uma cidade da regido norte chamada Porto Velho.

Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino chamam isso de subverter o canone ocidental,
jogando-o a encruzilhada, saindo dos sofas epistemologicos [ocidentais] (SIMAS; RUFINO,
2018, p. 19), e compreender a globalizagdo da arte urbana, mas ao seu modo com os trechos

abaixo:

(...) jogar o dobro na ideia/pegar a ideia e amplia/mostrar a sua beira pro
mundo/mostrar meu béra seu mundo (...) Sou regional![ o meu tipo de batuque ¢

quilomboclada da quebrada/se liga nesses béra um boicore da pesada/que chega com

3 Nio ha uma fonte oficial que contenha a letra da musica, mas passou pela revisdo e aprovagdo do compositor,
o vocalista Berdkillas.
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a forga dos antigos ancestrais/humanos e animais, nos lutamos pela paz de Deus/Traz

mais, qual que ¢, qual que foi!

Nao se nega as diferencas, muito pelo contrario, orgulha-se da propria identidade, mas
avisa que tem o seu proprio modo de fazer as coisas, € quer fazer o sentido inverso da
globalizagdo— sou regional, mas pretende mostrar o seu rico mundo beradero, respeitando e
se apoiando na for¢a da ancestralidade e da ndo diferenga entre Natureza e Cultura, como o
canone ocidental insiste em nos impor. Esse tipo de pensamento cria uma ruptura
epistemologica que vai contra a colonizacdo — uma epistemologia contracolonial . Pode-se
dizer que o hardcore como estilo e movimento ¢ uma critica ocidental, mas ndo ha uma
subversdo do ser colonial - necessita tornar-se o outro do outro, “mas tem de ser, antes, uma

relocalizacdo do pensamento e uma consciéncia critica da geopolitica do conhecimento.”

(MIGNOLO, 2020, p. 197)

A terceira parte da musica ocorre ap6s o refrao a partir de 2m57s-3m27s, trecho cantado
pelo vocalista Samuel Pessoa com certa influéncia de Nacdo Zumbi e Planet Hemp, com uso
ostensivo de pick ups pelo DJ e mesclando com certa dose de maracatu e outros ritmos como o
Boi-Bumba - “Que quilomboclada é eu e vocé/Bumba esse boi que é som que vem da
gente/Bumba esse boi pros irmdos que td presente/Bumba esse boi revolucione a sua
mente/qual que é, que que foi!”. A [cosmo]estética da musica ja desconstroi qualquer nogado de
rotulos e estilos, adicionando elementos da musica popular dos festejos brasileiros como
maracatu, boi-bumb4, ou bumba-meu-boi - o primeiro originério da regido Norte e o segundo,
do Maranhdo. Nesse caso ¢ importante destacar que deve ser proposital pela propria banda, ja
que a cidade de Porto Velho hé influéncias culturais tanto do boi-bumba, quanto do bumba-

meu-boi, essa propria mistura da cultura cabocla + quilombola, inspirou o nome da banda.

Desse modo a linguagem utilizada na musica, traz elementos linguisticos de ruptura
epistemologica da norma culta, pois ndo se trata meramente licenga poética, mas disputa do
idioma que a Lélia Gonzalez chama de pretugués numa categoria cultural de africanidade ao

que pode ser chamado de Améfrica Ladina.

Améfrica Ladina (ndo é por acaso que a neurose cultural brasileira tem no racismo o
seu sintoma por exceléncia). Nesse contexto, todos os brasileiros (e ndo apenas os

“pretos” e os “pardos” do IBGE ) sdo ladino-amefricanos. (...) Gragas a um contato
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crescente com manifestacdes culturais negras de outros paises do continente
americano, tenho tido a oportunidade de observar certas similaridades que, no que se
refere aos falares, lembram o nosso pais. (...) Ou seja, aquilo que chamo de
“pretugués” e que nada mais ¢ do que marca de africanizagao do portugués falado no
Brasil (nunca esquecendo que o colonizador chamava os escravos africanos de
“pretos”, e de “crioulos” os nascidos no Brasil). (...) Similaridades ainda mais
evidentes sdo constataveis se 0 nosso olhar se volta para as musicas, as dancas, os
sistemas de crengas etc. Desnecessario dizer o quanto tudo isso € encoberto pelo véu
ideolégico do branqueamento, ¢ recalcado por classificagdes eurocéntricas do tipo
“cultura popular”, “folclore nacional” etc. que minimizam a importancia da

contribui¢@o negra. (grifos nossos)

Portanto, a arte beradeira se apresenta como uma transgressdo contracolonial, de
aquilombamento da cidade, ou de reflorestamento simboélico de resgate do modo de viver
caboclo. A geopolitica da diferenca é contracolonial justamente pela pratica artistica pelo modo
de se protestar mediante o ato do manifestejo, de ser contrario a colonizagdo interna, das regides
economicamente dominante do pais. A musica boicore ¢ um manifesto da cultura das margens,
ao que podemos chamar de cultura marginal, inspirando a construcao de uma utopia beradeira

das margens ou utopia marginal.

6. Consideracoes finais

Reabrir o tempo. Tirar o “futuro” da linha reta e devolvé-lo ao compasso do cuidado:
ciclos, retorno, recomposicdo. A pergunta que fica ecoando ¢ simples e decisiva: que mundos

esta politica permite existir?

Chamamos a isso florestania: costura campo—floresta—cidade feita contra o projeto da
mercadoria e a favor do parentesco. Nao é ornamento conceitual; ¢ pratica — acordos de

mundo(s), protocolos de escuta, co-gestdo com quem ja guarda o territorio.

Onde o procedimento costuma silenciar, abrimos passagem para a diplomacia entre
ontologias: humanos e mais-que-humanos convocados a decidir juntos. E nessa mesa ampliada
que a arte opera como cosmopolitica — ela demarca, educa o sensivel e ativa cuidado, abrindo
o vocabulario do que pode participar. Sem aprender com esse gesto, a politica publica continua

cega ao que sustenta a vida e erra o objeto de sua propria protegao.
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Em termos urbanos, o caminho ¢ indigenizar e aquilombar as cidades: reconhecer

protocolos proprios, assegurar co-gestdo territorial, redistribuir recursos conforme as
necessidades do vivo, ndo apenas da obra. Chamamos isso de metacidadania ecoldgica —
ampliar direitos, deveres e responsabilidades para além do humano isolado, incorporando as

relagdes que nos sustentam.

Quando regra e encantamento caminham juntos, o futuro deixa de ser miragem ¢ volta
a ser o que sempre foi entre quem escuta a terra: um compromisso coletivo com a continuidade
do mundo. Fecho, entdo, com o convite que nos guiou até aqui: escutar devagar, ver formas

outras, decidir junto, cuidar continuamente.
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